Die Gestaltung von Audio-Visions-Schauen

Ein Aufsatz von Manfred Hirt, Erster Vorsitzender der Fotofreunde Altbach
e.V. und Mitglied im AV-Dialog e.V.

Einleitung

Ausgehend von meiner — auch selbst erlebten — Erfahrung, dass AV-Neulinge mit den
immer gleichen Schwierigkeiten kampfen, entstand der Wunsch, den Einsteigern in das
spannende, aber auch sehr umfangreiche Thema der fotografischen digitalen Audiovision
den Start zu erleichtern. Viele Fragen stiirzen auf jeden ein, der sich entschliel3t, eine AV-
Schau zu erstellen. Erste Ernlichterungen werden nie ganz zu vermeiden sein. Sollen aber
mit den weiteren Versuchen sinnvolle und positiv beachtete Werke entstehen, gilt es,
Grundregeln zu beachten, ohne die einem ein Erfolg schwerlich beschieden sein wird.
Ergdnzt habe ich meine Ausfiihrungen durch Hinweise zu Artikeln aus der Clubzeitschrift
,,AV-DIALOG". Diese waren und sind auch mir so manches Mal eine nitzliche
Informationsquelle.

Natdlrlich kann ich mit meinen Ausfihrungen keinen Anspruch auf Vollstandigkeit
erheben. Das Thema ist zu komplex, als dass ich alle moglichen Facetten des AV-
Schaffens behandeln kdnnte. Die Arbeitsstile und in Frage kommenden Themen, die tber
das Grundsatzliche hinausgehen, sind so unterschiedlich wie wir Menschen selbst.

Vielmehr soll das angesprochen und zumindest ansatzweise behandelt werden, was man
auch als goldene Regeln bezeichnen kdnnte. Fragen, vor denen beim Einstieg in dieses
Hobby erfahrungsgemal jeder steht, und Fallen, in die man leicht tappt, wenn man
einfach drauflos programmiert. Auch wenn gerne gesagt wird, Regeln sind dazu da, dass
sie gebrochen werden, mochte ich feststellen, dass jeder Kénner seines Fachs, in
welchem Bereich das auch immer angesiedelt sein mag, sich zunachst grundlegendes
Wissen und Kénnen aneignen musste.

Mal so eben ein paar Bilder hintereinander platzieren, irgendeine Musik dazu mischen
und vorfiihren ist sicher eine Moglichkeit, sich audiovisuell mitzuteilen. Sie entbehrt aber
den meisten gestalterischen Anspriichen, die wir an uns selbst stellen sollten und die
auch ein Gast, zumal ein externer Zuschauer, an eine Bildprasentation hat.

Prasentieren wir aber ein harmonisches, wohl durchdachtes und gestaltetes Werk,
werden wir die erhoffte Anerkennung erhalten. Ganz nebenbei sind wir auf uns selbst
stolz, etwas Besonderes zuwege gebracht zu haben.

Speziell wir im Fotoclub kénnen voneinander lernen, denn dazu haben wir uns ja
gefunden. Meiner Meinung nach miissen Schwierigkeiten, mit denen die einen vormals
zu kdmpfen hatten, nicht immer wieder aufs Neue durchlebt werden. Jeder wird noch
haufig genug eigene, z.T. auch enttduschende Erfahrungen machen miissen.
Insbesondere um die Schwellenangst zu minimieren, tatsachlich einmal anzufangen, soll
dieser Aufsatz dienen. Immer wieder erlebe ich es in meinem Fotoclub, dass neue
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Mitglieder, die zum ersten Mal mit dieser Art AV konfrontiert werden, sagen: ,So etwas
schaffe ich nie

Ill

Der technische Aspekt ist fiir erfahrene AV-
Gestalter ein sehr bedeutender Punkt im
audiovisuellen Wirken. Dieser Aufsatz
klammert diese Seite jedoch bewusst aus.
AV-Programme wie z.B. Wings von AV-
Stumpfl und m.objects, bieten vielfaltige
Moglichkeiten der Umsetzung unserer
Vorhaben. Welche der verfiigbaren und
eingesetzten, auch hier nicht genannter
»Werkzeuge“ letztlich benutzt werden, hat
nur bedingt Einfluss auf die Qualitat der AV-Schau.

An dieser Stelle soll vielmehr der reine Gestaltungsaspekt zum Tragen kommen; das
Gefiihl, das Gespdr, das Subjektive, welches die Gestaltung einer Schau wesentlich
beeinflusst. Die Idee und deren konstruktive Umsetzung ist der erste und wichtigste
Aspekt im gesamten Gestaltungsprozess.

Als Elementarvoraussetzung sollte jeder AV-ler ein Mindestmal? an Fingerspitzengefiihl
dafiir haben, was bei Menschen ankommt und was nicht. Ein Gespir fiir Harmonie
zwischen Bild und Ton und auch etwas musikalisches Einfiihlungsvermogen ist der Sache
dienlich.

Letzten Endes ist das fertige Produkt auf der Leinwand das entscheidende Kriterium. Der
Zuschauer im Saal interessiert sich fiir die Schau und im besten Fall haben wir ihn gut
unterhalten. Er wird in aller Regel nicht die technischen Details hinterfragen.

Das Ergebnis auf der Leinwand ist es was zahlt.

Es ist hilfreich, sich selbst als Zuschauer in viele derartige Vorfiihrungen zu setzen und
dabei seine eigenen Gefiihle, Gedanken und Reaktionen wahrend des Betrachtens der
verschiedenen Beitrdage zu beobachten. Was hat mir besonders gefallen, was hat mir
missfallen? Diese Erfahrungen helfen letztlich enorm beim Erstellen der eigenen Schau
und man vermag die Reaktionen der Zuschauer besser einzuschatzen.

Empfehlenswerte Literatur zu diesem Thema ist vor allem der ,,AV-DIALOG", die
Vereinszeitschrift des ,Vereins flr audiovisuelle Kommunikation”. Ferner das im Verlag
»Fotoforum“ erschienene Buch ,Audiovisuelle Shows gestalten und prasentieren” von
Dieter Hartmann.

Ein Projekt entsteht

Zundachst ist die Entscheidung zu treffen, welche Form die Schau generell haben soll.
Danach orientieren sich alle anderen Uberlegungen hinsichtlich des gesamten Aufbaus,
des Aufwands bei der Vorbereitung, der Dauer der Schau und des Einsatzes von Bild und
Ton. Die Ideen, die ich dabei gewinne, gilt es sich zu notieren, um sie ggf. spater noch
parat zu haben und in die Konzeptionierung mit einflielen zu lassen.
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2.1 Reiseschau
211 Chronologisch

Die chronologische Darstellung bietet sich an, wenn die einzelnen Erlebnisse

aufeinander aufbauen und voneinander losgel6st unlogisch wiirden. Z.B. eine
Radtour um den Bodensee oder eine Hochgebirgsexpedition wird man in der
Reihenfolge des Erlebens zeigen.

Die chronologische Reihenfolge ist aber nicht in jedem Fall ratsam, da die Schau
dadurch moglicherweise zu sehr zerstlickelt wird.

2.1.2 Thematisch

Ein Portrat einer touristischen Reise
durch das Allgdau kann man sehr gut in
thematische Sequenzen gliedern.
Themen kdnnten sein: Geschichte und
Brauchtum, Sakralbauten,
Landschaftliche Hohepunkte,
Landwirtschaft etc.

Reiseschauen, zumal die chronologisch
erstellten, erfordern in jedem Fall ein
»an die Hand nehmen” des Zuschauers, ein Fliihren z.B. anhand regelmalig
eingeblendeter Orientierungshilfen. Dafiir ist fast alles erlaubt:

Ob Karten am PC kreiert werden (z.B. mit Map Creator, Beispiel Ladakh/Indien),
stilisierte Karten aus Kieselsteinen am Strand ausgelegt (Beispiel Neuseeland),
Umrisse mit Kreide auf die Stralle gemalt werden ... Hier kann man seiner
Kreativitat freien Lauf lassen. Hauptsache, es hilft der Orientierung. (Siehe auch
Thema Titel/Schriften)

Anl.1: AV-Dialog 1/99 Warum eigentlich...

2.2 Themenschau

Hier geht es um die Interpretation einer festen Vorgabe. Das kdnnen wieder
verschiedene Dinge sein.

2.2.1 Vorgabe ist eine Geschichte

z.B. ein Portrét, ein Gedicht oder ein eigenes oder fremdes Erlebnis, welches
audiovisuell dargeboten werden soll. Grundiiberlegungen hierzu sind:

» steht die Geschichte fest?

» muss ich sie noch bearbeiten/kiirzen/ausschmucken?

» schreibe ich sie selber?

» muss ich zum Thema fotografieren oder im Archiv suchen?
» habe ich die Musik schon/muss ich diese noch suchen?

Wenn die Fotos noch gemacht werden missen, habe ich den groRBen Vorteil, dass
ich schon weil3, dass die Bilder fiir eine AV-Schau bendtigt werden. Ich kann somit
ganz anders, viel bewusster an das Fotografieren herangehen. Ich kann quasi auf
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Bestellung ganze Sequenzen, Serien fotografieren. Scharfe in Unscharfe
verschieben, von der Totalen ins Detail zoomen, auf Horizontlinien achten und
gezielt Bildpaare erstellen.

2.2.2 Vorgabe ist ein Lied
welches durch passende Bilder untermalt werden soll.

Ich habe ein Lied, welches mir gefallt. Der Text reizt mich, ihn in Bildern
umzusetzen. Die Grundiberlegungen sind wie zuvor.

2.23 Vorgabe sind bereits vorhandene Bilder
welche zu einer Prasentation kombiniert werden sollen.
Begleitende Uberlegungen hierzu sind:
» welche Musik passt dazu?

» fertige ich einen erklarenden Text an und woher bekomme ich die nétigen
Informationen hierzu?

Dies dirfte in vielen Fallen, insbesondere bei Einsteigern, die Vorgehensweise der
Wahl sein.

Hier sollte aber Zuriickhaltung und Disziplin praktiziert und ein strenger Mal3stab
an die Anzahl der Bilder und deren Qualitat angelegt werden. Nur die besten
Bilder sollten Verwendung finden. Subjektive Kriterien des Fotografen bei der
Herstellung der Bilder sollten unberiicksichtigt bleiben.

Es interessiert den Betrachter nicht, wie lange der Fotograf warten musste, um ein
Motiv zu fotografieren. Nur deshalb alle Bilder, die bei einer fiir den Fotografen
aullergewohnlichen Gelegenheit gemacht wurden, in die Schau einzubauen, um
die eigene Leistung selbst zu honorieren, tut der Schau nicht gut.

Wenn das Bild nicht wirklich gut ist oder es von der Aussage her nicht stimmig in
die Sequenz passt, gehort es nicht in die Schau!

3. Planung mit Konzept

Grundvoraussetzung fiir das gezielte Arbeiten an einer Schau ist es, den Faden nicht zu
verlieren. Die Gefahr ist ansonsten sehr groR, sich zu verzetteln, vom Thema abzudriften,
zu lang zu werden.

Hier hat es sich bewahrt, ein schriftliches Konzept zu erstellen, an dem man sich bei der
weiteren Planung orientieren kann. Der Produktionsablauf sollte strukturiert sein, um
sich die Schau besser vorstellen zu kdnnen. Ungereimtheiten kdnnen besser ausgemerzt
werden. Der rote Faden kann gesponnen und dauerhaft verfolgt werden. Die ganz
wichtige Selbstkontrolle ist so leichter durchfiihrbar.

Konkrete Planungsschritte sind im Einzelnen:

» Festlegen der Dauer und Reihenfolge von Sequenzen
» Planung von Text-, Gerausch- und Musikpassagen

» Platzierung der Bilder innerhalb von Sequenzen

> Vorpriifung von Uberblendungen und speziellen Effekten,
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» Gezieltes Planen von Anfang und & e camn » wmemt o ros o s fon o + Lo+t »
Ende

» ,Im Auge behalten” des Roten
Fadens

» Kontrolle hinsichtlich
Wiederholungen jeglicher Art.

Ein denkbares Vorgehen bei der Bildauswahl ist, im Projektordner separate Unterordner
flr die einzelnen Sequenzen anzulegen und darin die Bilder bereits zu separieren.

Meine AV-Schau liber Ladakh habe ich streng in vier Sequenzen unterteilt. Die Bilder
hierzu ordnete ich im Vorhinein diesen Sequenzen zu, indem ich sie in einzelne Ordner
ablegte.

Dazu ein weiterer Ordner fiir bearbeitete Bilder bzw. angefertigte Ubersichtskarten. Ein
zufalliges Vermischen der Bilder ist somit nicht mehr moglich.

4. Durchfiihrung im Einzelnen

4.1 Der Rote Faden

Ein roter Faden ist ein Leitgedanke, eine
Richtlinie, an dem sich etwas ausrichtet. Daran
orientiert sich der Verfasser einer schriftlichen
Abhandlung ebenso wie der Schreiber einer
Rede. Wie immer auch die Rede ausgeschmiickt
und mit Randbemerkungen versehen wird, auf
die grundsatzliche Richtung sollte immer wieder
zurlickgefunden werden.

Fiir uns AV Schaffende kann der rote Faden ebenfalls die Orientierungslinie sein und
hilfreich fiir das Erstellen des Konzeptes. Insbesondere aber ermoglicht er uns
wahrend der eigentlichen Arbeit, das Ziel der Schau, trotz vieler evtl. spater noch
hinzukommender Gestaltungsideen, nicht aus den Augen zu verlieren. Dieses Ziel
sollte von vornherein klar definiert sein, es ist die Aussage des Werkes an sich, der
Grund, warum ich die Schau mache, die Botschaft, die ich vermitteln will.

Beispiele:

> Das Portrat eines bedeutenden Menschen mit Stationen und Mitmenschen, die
sein Leben begleiteten. Immer wiederkehrende Notenblatter oder (s)eine
Schreibmaschine immer wieder eingeblendet, fiihren verlasslich wieder auf den
eigentlichen Weg der Geschichte.

> Ein Reisebericht, ein Interview, welches sich auf die Person bezieht und aus dem
immer wieder zitiert wird.

> Eine immer wiederkehrende Landkarte mit fortlaufend markierter Reiseroute
oder eingeblendeten Stationen.
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4.2

4.3

» Das Auto als treuer Reisebegleiter, das tagtaglich bestiegen wird und aus allen
moglichen und unmoglichen Blickwinkeln fotografiert wird. Man kann ihm Leben
einhauchen und Mitleid verspiren fiir die Strapazen, die es auszuhalten hat. Das
Auto als ,Partner” meiner Reise.

» Auch der Esel, der mir tiber 14 Tage mein Wandergepack tragt, taugt als Roter
Faden.

» Die Wanderschuhe, die immer wieder in der Gegend, durch die man kommt, allein
fotografiert werden.

Generell gilt es, der Versuchung zu widerstehen, im Laufe der Produktion der Schau
das Thema aus den Augen zu verlieren und moéglicherweise unbewusst immer noch
mehr hinein zu packen und vor allem, immer langer zu werden. Eher sollte man
darauf bedacht sein, das Werk hinsichtlich einer Verkiirzung zu tberprifen. Was kann
ich weglassen ohne den Informationsgehalt der Schau zu beschneiden?

Sollte ich noch aussagestarke Bilder nicht verwendet haben, lieber versuchen, diese
gegen ein bereits verplantes, weniger gut geeignetes Bild auszutauschen. Der Qualitat
der Schau kann dies nur zutraglich sein.

Arbeiten in Sequenzen

Es ist leichter, sich eine Sequenz vorzustellen, wenn die Bilder schon vorab
probehalber platziert und im Zusammenhang als Sequenz betrachtet werden. Bilder
mussen sich auch logisch und authentisch in das Gesamtwerk, z.B. eine geschichtliche
Abfolge, einfligen. Einen Geier zu zeigen, wo er in der Natur gar nicht vorkommt, ist
nicht authentisch und deshalb ein Fehler.

Erst wenn die Aussage der aufeinanderfolgenden Bilder schlissig ist, sollte darauf
aufbauend weitergeplant werden und beispielsweise auf sich liberschneidende
Linien, auf Horizontlinien und harmonisierende Farbtemperaturen geachtet werden,.

Dies sollte auch wieder unter Beachtung des eigentlichen Ziels geschehen.

Musik, Ton und Gerausche

Diesem Thema muss ganz besondere
Aufmerksamkeit gewidmet werden.
Musik gibt der Prasentation Halt und
sorgt flir unterbewusstes Wohlbefinden
oder Anspannung. Original
aufgenommen untermauern Ton und
Gerdusche die Authentizitdt des optisch
dargebotenen.

Musik und Ton sollte bereits im Konzept

konkret vorgesehen und ggf. unter Betrachtung der vorgesehenen Bilder ausgewahlt
werden. So lasst sich leicht ,,spiiren/fuhlen” ob Bilder und Musik zusammenpassen,
ob die Stimmung ,riberkommt”, die Harmonie zwischen Bildern und Musik
vorhanden ist.

Auswabhl

Musik wird in vielen Féllen nur unterbewusst wahrgenommen — solange sie gut passt.
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Sobald das jedoch nicht der Fall ist, dréngt sie in den Vordergrund, wirkt stérend und
lenkt ab. Im schlimmsten Fall verhindert sie sogar, dass sich der Zuschauer auf die
Bildaussage, die Geschichte konzentriert, weil er sich ausschlielich an der
Disharmonie zwischen Bild und Ton stort. Mit der Tonuntermalung steht und fallt die
Schau. Deshalb diirfen hier keine Kompromisse eingegangen werden.

Mit Musik kann man Stimmung und Atmosphare erzeugen. Sie suggeriert
Frohlichkeit, Trauer, Melancholie, Angriff und Wagemut, Zuriickhaltung, Genuss,
Seele baumeln lassen, Action usw. Musikuntermalung muss nicht immer melodios
sein und darf schon gar kein ,,Gassenhauer” sein, es sei denn, dieses Musikstlick ist
der eigentliche Grund, der Inhalt der Schau.

Ob ich letztlich klassische oder moderne Musik auswahle, hdangt vom Charakter und
der Aussage der Schau ab. Es ist oftmals auch angebracht, einzelne Sequenzen zur
Abwechslung oder weil es die Stimmung erfordert, mit einem , Klangteppich” zu
unterlegen. Dieser schwebt im Hintergrund nur mit, ohne direkt wahrgenommen zu
werden. Wiirde auf diesen verzichtet, kdnnten die Bilder aber moglicherweise |hren
,Halt” verlieren.

Zusammenstellung

Musik in wechselnder Abfolge reit die Zuschauer mit, fihrt sie durch liebliche
Landschaft, lasst sie einen rauschenden Wasserfall erleben und einem lustig durch die
Luft gaukelnden Schmetterling nachblicken.

Nur Anspannung geht aber auch nicht. Jeder Mensch braucht Erholungsphasen, so
auch unser Zuschauer. Phasen, wahrend derer er sich einfach nur berieseln lasst und
zum Beispiel den gerade gehorten Text verarbeitet.

Prdsentation

Im Standardfall wird eine laufende Musik fiir den Text in der Lautstarke deutlich
zuriickgenommen und nach Textende wieder hochgefahren. Dies sollte aber in jedem
Fall mit viel Gefiihl geschehen. Im Idealfall merkt der Zuschauer gar nicht bewusst,
dass die Musik leiser wird, weil sie ja gleichzeitig mit Text Gberlagert wird.

Die Dauer der jeweiligen Phasen richten sich individuell nach der Art der Musik. Bei
poppiger Musik sind diese Phasen schneller als bei einem Klangteppich hinter einer
Landschaftsbeschreibung. Die Aussteuerung muss aber sitzen, denn ein Nachsteuern
wahrend der Vorflihrung, wenn man merkt, dass der Text schwer verstandlich ist,
weil die Musik ihn tGberlagert, ist in jedem Fall eine schlechte Option.

Auch ist es immer eleganter, Musikstlicke bis zu ihrem ,natlirlichen” Ende
auszuspielen, als mittendrin auszublenden. Hierzu besser das Musikstiick an
passender Stelle langsam aufblenden sodass es zum gewlinschten Zeitpunkt
naturlich, d.h. wie vom Komponisten vorgesehen, endet.

Suche

Musik, die typisch fir ein bereistes Land ist, bringe ich am besten gleich aus diesem
Land mit. Auch im Internet gibt es vielfdltige Moglichkeiten, danach zu suchen. Diese
Musik wird aber in den meisten Fallen mit GEMA- bzw. Urheberrechten belegt sein.
Dies muss bei 6ffentlichen Auffliihrungen beachtet werden. Diesem finanziellen
Aufwand geht man mit spezieller GEMA-freier Musik aus dem Weg. Ob diese Musik
dann aber wirklich die ,richtige” ist, gilt es ganz genau zu beurteilen.
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4.4

Musik aus der Hitparade ist beim Zuschauer oftmals mit ganz anderen Assoziationen
belegt. Er verbindet womaglich diesen Sommerhit mit einer romantischen Stunde,
wahrend ich ihm etwas Uber das Leben im Watt erzahlen will.

Abgesehen vom gewiinschten Charakter der Musik weil8 ich im Voraus oft nicht,
welches Musikstiick ich fiir eine bestimmte Sequenz nehme. Ich h6ére mich dann,
manchmal langwierig, durch mein Musikarchiv, wahrend ich die Bilder der
betreffenden Sequenz betrachte. Wenn dann die , richtige” Musik kommt, macht es
bei mir ,Klick” und ich weil3, d a s ist es.

Mit etwas zeitlichem und finanziellem Aufwand ist es verbunden, Musik speziell fur
meine Schau zu komponieren und aufzunehmen. Maéglicherweise ist es mir aber
diesen Aufwand wert. Siehe auch Ausfiihrungen zum Text.

O-Ton und Atmospharische Gerausche

Diese am Ereignisort mit einem Mikrofon direkt aufgenommen, um zusatzlich die
akustische Atmosphare einzufangen, ist die perfekte Erganzung zu den Bildern. Sei es
das Rauschen des Windes und Summen der Insekten auf der Wanderung, das
wuselige Stimmengewirr auf dem Jahrmarkt oder die Motorengerausche beim
Autorennen. Interessant kann auch sein, eine Person selbst reden zu lassen, die man
vorher im Bild gezeigt hat.

Beispiel

Ein Einheimischer, den ich auf der Wanderung treffe, erklart mir die Besonderheiten
der Landschaft oder weist mir den Weg. Im Idealfall kann ich dieses Gesprach
aufnehmen und lasse dies zu den Landschaftsbildern aus dem Off, also aus dem
Hintergrund laufen. Der Bauer selbst sollte hierzu kurz gezeigt, wahrend des
Erzahlens jedoch nicht zu sehen sein, weil der sich nicht bewegende Mund nicht
authentisch ist.

Eine Videosequenz dieser Begegnung ware hier die Idealldsung.

Fiir atmospharische Aufnahmen hat sich bei mir z.B. das OKM-Mikrofon
(Orignalkopfmikrofon) von Soundman bestens bewahrt. Fiir Interviews eignet sich
besser ein Mikrofon mit Richt- oder Nierencharakteristik.

Anl.2: AVD 3/2004 Man hort nur, was man will

Anl.3: AVD 1/2004 Ein Klangbild — drei Mitteilungsebenen

Anl.4: AVD 1/2004 Mit OKM und Minidisk auf Tour
Anl.5: AVD 1/2004 Probieren geht tGber Studieren

Text

Nicht jede AV-Schau benétigt einen gesprochenen Text. Wo dies aber sinnvoll ist,
sollte er auch inhaltlich passend, sprachlich ausgefeilt und technisch gut in die Schau
eingefiigt sein.

Text verfassen

Gesprochener Text erganzt die Aussage der Bilder, wo es sinnvoll ist. Er geleitet den
Zuschauer durch die Schau und enthalt Information, die allein visuell nicht vermittelt
werden konnte. Dabei sollte auch hier MaR gehalten werden und nur das erwdhnt
werden, was interessant genug ist, besonders hervorgehoben zu werden.

Manfred Hirt: Die Gestaltung von Audio-Visions-Schauen



Ausdrucksstarke Bilder sprechen bereits fiir sich und sollten nicht mit Text noch
einmal erklart werden. Text soll Hintergriinde liefern und erganzen, nicht
wiederholen.

Der Text soll nicht aus Reisefiihrern nur abgeschrieben werden. Wenn Fakten daraus
entnommen werden (was legitim ist), sollten diese in eigene Worte gekleidet oder
aber ausdruicklich als Zitat deklariert werden. Der Inhalt sollte sauber recherchiert
und authentisch sein. Peinlich wird es, wenn mich ein Zuschauer nach der Vorfiihrung
korrigiert und er womaoglich auch noch Recht hat.

Nicht jeder ist ein talentierter Textschreiber. Es schadet deshalb nicht, bei der
endgultigen grammatikalischen Ausgestaltung des Textes private oder professionelle
Hilfe heranzuziehen. Als einer der wichtigsten Grundsatze gilt, moglichst kurze Satze
zu verfassen.

Im Internet gibt es professionelle Seiten mit mannigfaltigen Informationen, wie Text
zu sein hat (Suchbegriff ,Texte schreiben®). Letztlich hilft auch beobachten und
zuhoren im Radio oder im TV, oder auch AV-Vortrage, was mir an diesem oder jenem
Text gefallt, warum ich gerne zuhore. Dem nachzueifern ist dann auch nicht die
schlechteste Methode.

Text sprechen

Nicht jeder Fotograf und AV-Gestalter ist gleichzeitig auch als Sprecher pradestiniert.
Obwohl ein Reisebericht vom Autor selbst gesprochen sehr authentisch wirken kann.
Eine gewisse Begabung, Text verstandlich und mit den erforderlichen, evtl.
dramaturgisch erforderlichen Betonungen zu sprechen, sollte vorhanden sein. Manch
ein Autor mag den Kommentar lieber selber sprechen, weil die dialektgefarbte
Aussprache die Originalitat der Schau unterstreicht. Hierbei sollte aber immer kritisch
im Auge behalten werden, dass diesen Text auch Zuschauer aus anderen
Sprachregionen verstehen sollten.

Vielleicht tut es der Schau auch gut, den Text ganz bewusst neutral zu halten und
einen geeigneten Sprecher zu engagieren. Das sollte uns im Einzelfall auch ein paar
Euro wert sein... (Angebote gibt es im Internet, oft mit Sprechproben, um die
Stimmen zu testen und miteinander zu vergleichen.)

Text aufnehmen

Egal, ob der Text die Hauptinformationsquelle der Schau ist, z.B. die Bearbeitung
eines Gedichtes, oder nur Zusatzinformation liefert, er sollte inhaltlich stets gut
verstandlich gesprochen und technisch einwandfrei aufgenommen sein.

Das korrekte Aussteuern der Aufnahme, das richtige Aufstellen des Mikrofons,
Uberhaupt das richtige Mikrofon zu verwenden, sind Grundvoraussetzungen fiir eine
gelungene Aufnahme. Profisprecher haben hier die geeigneten Voraussetzungen und
die Qualitat ist in aller Regel sehr gut.

Will man sich selbst daran wagen, hilft nur, sich ausfihrlich zu informieren tber die
Ausgestaltung des Heimstudios und viel Probieren.

Soll der Text in eine laufende Musik eingefiligt werden, muss das Arrangement
stimmen. Die Musik muss in ausreichendem Mal3 und mit passender Geschwindigkeit
abgesenkt werden.
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4.5

4.6

Das Ziel muss sein, wahrend der Projektion bei Textpassagen keine Nachsteuerung
der Lautstarke vornehmen zu mussen.

Wer hat sich, selbst bei Fernsehbeitragen, nicht schon darlber geargert, dass der Text
nicht zu verstehen ist, weil die Hintergrundgerausche oder die Musik zu laut sind oder
der Sprecher oder Schauspieler zu undeutlich spricht. Das kann einem den Spal} am
Film oder unserer AV-Schau schon griindlich verderben.

Schrifteinblendung

Zusatzinformation kann auch als
Schrifttext eingeblendet werden.

Dabei ist darauf zu achten, dass der Text

Frither war hier Hetmmt

» gut lesbar ist. Keine zu verspielte

Hier wurde gelebt, gelacht und getrauent

DarSte”ung des Textes. Ein Kastanienwilder sicherten die Arbeit der Menschen in den
hinterlegter Schatten verbessert die Milhlen von Molin
Lesba rkEit Steile Maultierpfade fuhrien berauf, als emzge Verbindung

aur Aullenwelt. Viele Generationen liang lebten die
> lange genug steht. Der Zuschauer Menschen duiciam: und in Armut in Thece Kioinen Wel
kennt den Text nicht und liest ihn langsamer als der Produzent selbst, der ihn
schon auswendig kann. Der Zuschauer muss ihn dazu auch gedanklich erfassen.
Deshalb: Sich selbst den Text dreimal laut vorlesen. Diese Zeit ist die Standzeit fiir
den Text.

> nicht in Aufmerksamkeitskonkurrenz steht zu den Bildern. Das bedeutet, dass
Schrifttext nur in ruhige Motive ohne viel eigenen Informationsgehalt
eingeblendet werden sollte. Dies gilt insbesondere fiir Titel am Anfang und am
Ende.

Pausen

Diese kdnnen eingeplant werden an Stellen, die es technisch oder thematisch
erforderlich und sinnvoll machen. Das kann eine

» ganz kurze Dunkelphase zwischen zwei Sequenzen sein, quasi eine
Gedankenpause, um dem Zuschauer zu verdeutlichen ,Jetzt kommt etwas
anderes”, z.B. bei einer neuen Sequenz.

» Bei langeren Produktionen kann eine ,richtige” Pause aber auch sinnvoll sein, um
Gaste mit Getranken zu versorgen, die Flille zu vertreten, frische Luft zu
schnappen, also eine Pause bei einem abendfiillenden Vortrag. Dies wird aber bei
unseren Ublichen Produktionen sehr selten der Fall sein.

Anl.6: AVD 4/2007 Die Pausen

Dramaturgie

Mit einer gekonnten, abwechslungsreichen Gestaltung mit Bild und
Textinformationen kann die Aufmerksamkeit des Zuschauers wach gehalten werden.
Wo kein Text vorhanden ist, miissen die Bilder und die Musik so abwechslungsreich
platziert werden, dass der Zuschauer bei der Stange gehalten wird.

Wird eine Geschichte erzahlt, die (iber eine gewisse Dramaturgie verfligt, besteht die
Kunst darin, diese auch umzusetzen.
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Die Dramaturgie in einer Dokumentationsschau besteht darin, dem Zuschauer
abwechslungsreich unser Thema nahe zu bringen. Ein eingebauter Spannungsbogen
muss auf die Sehgewohnheiten des Zuschauers eingehen.

Interessant ist es, Fernsehbeitrage einmal ganz bewusst hinsichtlich der Ein- und
Ausblendphasen von Musik und Bild zu verfolgen. Mit z.B. ganz bewusstem kurzem
Aussetzen der Musik, einer kurzen Dunkelphase, asynchronem Bild-/Tonwechsel kann
viel Abwechslung, womaoglich sogar ein Spannungsmoment erzeugt werden.

Langeweile und Eintonigkeit sollte sich kein Autor leisten. Reiseschauen konnen bzw.
sollten in Sequenzen eingeteilt werden. Ganz gleich, ob es sich um die Erzahlung der
einzelnen, aufeinander folgenden Tage handelt oder ob Themenbereiche
zusammengefasst werden.

Die Abfolge der Bilder sollte fiir den Zuschauer nicht immer vorhersehbar sein,
sondern sollte auch Uberraschungen beinhalten. Auf eine langsame, genieRerische
Sequenz folgt eine flotte, mit schnellen Bildwechseln und flotter Musik.

Rhythmische Musik erleichtert das taktgenaue Programmieren von Bildwechseln.

Es ist wissenschaftlich erwiesen, dass Menschen nicht ununterbrochen und tber
einen langeren Zeitraum voll konzentriert sein kénnen. Das gilt sowohl fir aktives Tun
als auch fiir passives Beobachten wie beim Besuch einer AV-Vorfiihrung. Der
Zuschauer wird, je nach Art der Schau, mit mehr oder weniger Informationen
Lgefuttert”, die er verarbeiten muss. Er muss sich darauf konzentrieren. Teilweise ist
auch seine geistige Mitarbeit gefordert, wenn eine Schau beispielsweise viel
Suggestion beinhaltet.

In beiden Fallen ermidet der Zuschauer irgendwann, braucht Zeit, die
Informationsfille zu verarbeiten.

Hierzu eignen sich Sequenzen mit Bildern zur Erkundung, sich einen bildlichen
Eindruck zu verschaffen, zum GenieRen und berieseln lassen. Zum Beispiel Bilder, die
das zuvor gesagte untermauern.

Es ist z.B. von einer GroRstadt die Rede, von deren Ausdehnung, Einwohnerzahl, erste
urkundliche Erwdahnung usw. Daran anschlieBend miissen jetzt Bilder ohne Text
kommen, die diese Stadt portratieren, die StraRen die Hauser und die Menschen
zeigen.

Um Abwechslung in die Darbietung zu bringen, sollten zudem einzelne
Spannungsspitzen eingebaut werden. Witzige, komische Momente etwa, oder
spektakuldre Szenen, die musikalisch entsprechend dramatisch untermalt werden.
Diese Szenen sind Hohepunkte, die neue Aufmerksamkeit wecken kdénnen.

Auch kann keine Schau nur aus H6hepunkten bestehen, sonst werden selbst diese
wieder ,,normal” und die Eintonigkeit stellt sich wieder ein, eben nur auf einem
anderen Niveau. Humor in einer Schau kann auflockern, wenn es das Thema hergibt.
Aber die Pointe muss passen, sonst wird es peinlich.

Ein gutes Gesplir, Fingerspitzengefiihl und die Fahigkeit, sich in den Zuschauer hinein
zu versetzen, sind hier gefragt.

Anl. 7: AVD 3/2005 Pure Unterhaltung
Anl. 8: AVD 3/2014 Vielfalt
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4.7 Anfangund Ende

Der Anfang und das Ende der Schau sind meines Erachtens die wichtigsten Momente
der Schau und missen konsequent geplant und gestaltet werden. Es sind Sequenzen
flr sich und sie tragen einen Uberproportional groRen Anteil zum Erfolg einer
Prasentation bei. Der Uberblick hinsichtlich der zur Verfiigung stehenden Zeit darf
aber auch hier nicht aus den Augen zu verloren werden.

Die Zuschauer sollten nicht zu lange vor der dunklen Leinwand und stummen
Lautsprechern sitzen missen. Ein paar Sekunden warten steigert hingegen noch die
Erwartungshaltung. In die Dunkelheit zuerst ein paar Sekunden die Musik anspielen,
bevor das erste Bild kommt, ist nur eine von vielen Moglichkeiten, Aufmerksamkeit zu
gewinnen.

Anfang und Ende kénnen und miissen gezielt und bewusst eingesetzt werden, um ...

» zu Beginn der Schau das Interesse und die Aufmerksamkeit fiir das Kommende zu
wecken. Dies gelingt durch pragnante Einleitungsmusik, einen Text tber die
Planung der Reise oder das Land, ein typisches Gerdusch des Ortes, den ich
vorstelle. Ein Zitat der Personlichkeit, die ich portratiere, fihrt auf diese hin,
eindeutige Motorengerausche zeigen an, dass ich beim Autorennen bin.

Nicht mit der Tur ins Haus fallen

In jedem Fall sollte der Zuschauer abgeholt und an die Hand genommen werden, fir
das was kommt. Natdrlich nicht alles Wissenswerte gleich vorwegnehmen, denn der
Vortrag hat ja einen Weg, auf dem wir unsere Informationen anbringen und ein Ziel,
auf das die Geschichte hinauslauft.

> zum Schluss das Gesamtwerk abzurunden. Der Zuschauer soll wieder ,,in die
Realitat” zuriickgeholt werden, er wird quasi entlassen.
Musik sollte i.d.R. sauber d.h. mit seinem natirlichen Schluss ausgeblendet und
nicht plétzlich abgeschnitten werden;
Ausnahmen sind moglich, wenn es der Dramaturgie dient.

Auch durch die Textgestaltung kann verdeutlicht werden, dass jetzt das Ende erreicht
ist.

Elegant und gekonnt ist es z.B., ein Reslimee zu ziehen, das Thema des Beginns
wieder aufzunehmen, sei es textlich, musikalisch oder visuell.

Die Anfangsmusik kann zum Beispiel langsam, nattrlich ausgespielt werden. Auch die
Riickkehr zum Startpunkt einer Rundreise ist ein deutliches Zeichen, dass sich jetzt
der Kreis schliellt und das Ende erreicht ist. Eine humorige Bemerkung, plakative
Bilder, Menschen etwa, die offen und positiv ins Bild schauen, eine Musik die noch
Minuten im Zuschauer nachklingt. Die Schau wird am Ende formlich abgeschlossen.
Die Sache ist rund.

Bei einer Sachschau ist ein abschlieBender Schrifttitel nicht das uneleganteste Mittel.

Noch wichtiger aber ist, dass eine Schau zum richtigen Zeitpunkt endet. Ein oftmals
gemachter Fehler ist das verpassen des richtigen Zeitpunktes.

Ich wiederhole mich absichtlich, weil es immer wieder passiert. Fehlendes
Fingerspitzengefihl und Einfihlungsvermogen in den Zuschauer, sowie Verliebtheit in
die eigenen Bilder sind oft der Grund dafiir, dass eine Schau zu lange dauert.
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4.8

Eine spannend erzahlte Geschichte, in der laufend neue Informationen vermittelt
werden, kann auch nach 30 Minuten noch spannend sein.

Aber eine Schau ohne Spannung ohne Abwechslung, ein reiner Reigen von Bildern,
auch wenn diese gut fotografiert sind, dreht sich alsbald im Kreis. Wenn man beginnt,
sich in Wiederholungen zu verlieren, ist es bereits zu spat. Hier muss die Reillleine
gezogen werden. Lieber interessante finf Minuten beim Zuschauer hinterlassen, als
den guten Eindruck durch nochmal fiinf Minuten in Langeweile enden zu lassen.

Nicht jede Reiseschau muss mit einem Sonnenuntergang enden!
»Schade, dass es schon vorbei ist.” Ein groReres Lob gibt es kaum!

Stichwort: Zwei Enden einer Schau.
Praxisbeispiel:

Es ist eigentlich alles gesagt und gezeigt. Jeder rechnet damit, dass es jetzt ,Aus” ist.
Und es wdre gut so. Die Sache wdre rund und der Zuschauer bereitet sich auf das Ende
vor. Der Musiktitel wird nach unten gezogen, das letzte Bild erlischt, der Zuschauer
entspannt sich, taucht langsam wieder auf ...

... doch dann wird ein neuer Titel eingespielt, neue Bilder, ein weiterer Text...?!?

Der Zuschauer ist verwirrt, er muss sich neu aufraffen und konzentrieren. Eigentlich,
so denkt er, ist das jetzt nicht mehr nétig...

Der Autor hat hier das Empfinden der Zuschauer auRer Acht gelassen.

Hat er diese Sequenz einfach vergessen und hangt sie jetzt noch dran, oder wollte er
einfach nur die restlichen Bilder auch noch einbauen?

Im ersten Fall, sollte die Sequenz zwingend vorverlegt und passend in die
Prasentation integriert werden, soweit diese Sequenz tatsachlich gezeigt werden
muss. Im zweiten Fall sind die Bilder ersatzlos zu streichen. Diese Passage ist unnotig
und unpassend. Er tut sich und den Zuschauern keinen Gefallen. Sie vermasselt den
guten Gesamteindruck. Schade!

Anlage 9: AVD 3/2004 Ein Ende ohne Schrecken

,Das Ende ziert das Werk*“ Shakespeare

Titel / Schriften

Warum ein Titel? Es steht doch im Programm, was kommt.

Ein Titel soll einleiten, informieren, Interesse wecken. Er ist die Visitenkarte fiir den
Vortrag. Ein Titel soll einen guten ersten Eindruck machen. Der Zuschauer soll sich fir
mich, flir meine Schau interessieren. Gelingt dies, habe ich schon mal eine gute Basis
geschaffen, denn er freut sich und ist
neugierig auf das was jetzt gleich noch
kommt.

Der Titel kann auch aus mehreren Teilen
bestehen.

z.B. Haupttitel: , Lanzarote”
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Was erwartet der Zuschauer jetzt? Naturlich
Bilder und Informationen zu der vulkanischen
Kanareninsel.

Flge ich noch den Untertitel: ,Auf den Spuren
von César Manrique” hinzu, ist klar, dass der
bekannte Bildhauer eine wesentliche Rolle in der
Prasentation spielen wird.

Dieser Titel lenkt von vornherein die Erwartung
des Zuschauers in eine ganz bestimmte Richtung. Der Zuschauer hat schon viel
darlber gehort und freut sich, es endlich selbst mal zu sehen, — ein dankbarer Gast,
den wir nicht enttauschen sollten.

Titel dlrfen aber auch Neugierde wecken.

Der Titel ,,Durchatmen” lasst eigentlich alles

offen. Der unbedarfte Zuschauer kann sich nicht m
vorstellen, was da jetzt kommen kann, sein
Interesse ist geweckt, er schaut voller Spannung
und Erwartung auf die Leinwand. Allerdings
muss nun zwingend auch eine passende
Darbietung kommen und der nebulése Titel
muss im Laufe der Schau auch fir jedermann erklarbar werden. In diesem Beispiel ist
es ein entschleunigter Wintertag an der Nordsee, ein Tag zum Durchatmen.

Schrifteinblendungen kénnen auch wahrend der Schau als erganzende Informationen,
z.B. als Abgrenzung, bzw. Beginn einer neuen Sequenz eingesetzt werden. Dabei ist
darauf zu achten, dass die Bilder, in die sie eingeblendet werden, sich dafiir auch
eignen. Flachige, ruhige Aufnahmen im Vorrat zu haben, sind hier ein guter Tipp.

Die Platzierung der Titel muss gut gewahlt werden. Am unteren Bildrand ist er fiir
Zuschauer im hinteren Bereich des Vorfiihrraums moglicherweise schwierig zu lesen,
da davor sitzende Zuschauer stéren kdnnen, wenn die Leinwand nicht hoch genug
steht. Der bessere Ort ist diesbeziiglich der obere Bildbereich. Titel oder
Schrifteinblendungen, auch der Abspann am Ende, kdnnen auch von unten nach oben
durchlaufen, wie es im Kino oft zu sehen ist. Die modernen AV-Programme bieten
bequeme Moglichkeiten der Titelerstellung.

Nicht die schlechteste Idee ist es aber, innovative, evtl. handwerkliche Varianten fiir
die Titelerstellung zu finden. Titel vor Ort, mit den dortigen Mdéglichkeiten kreiert,
sind ganz besondere und exklusive Duftnoten in der Schau.

Titel kdnnen aus alltaglichen Dingen bestehen wie z.B. der Klassiker, mit Steinen oder
Blattern gelegte, oder in den Sand gemalte Namen, Leuchtreklamen, Uberschriften
von Zeitungen, bespriihte Wande u.v.m. Wenn hierdurch das zum Ausdruck kommt,
was ich sowieso beabsichtigt habe — warum nicht?

Am Schluss sind Titel wichtig, um der Schau den endgiiltigen Schlusspunkt zu setzen.
Dariber hinaus aber auch evtl. aus Griinden der Information, um nétige
Zusatzinformationen zu geben. Urheber von z.B. Textvorlagen und Musik sollten,
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4.9

auch aus rechtlichen Griinden, benannt werden. Auch der Sprecher ist ebenso zu
nennen wie Internetquellen flr Text oder Bild.

Anlage 10: AVD 3/2004 Die Welt hat viele Titel

Die Uberblendung

Eine gute AV-Schau lebt auch von gekonnten Uberblendungen, d.h. den flieRenden,
manchmal auch harten, Ubergéngen vom einen Bild zum anderen. Dazwischen
kénnen unzahlige Variationen sinnvoll sein.

Welche Variation man dabei jeweils wahlt, hdangt vom Thema der Schau und
insbesondere von der jeweiligen Sequenz ab.

» Das dritte Bild
Die klassische Form des sogenannten dritten Bildes entsteht durch die langsame
Uberblendung zweier Bilder. Hierdurch entsteht eine Uberschneidung beider
Bilder auf der Bildflache, eine Art Collage, ein imaginares drittes Bild. Diese
Methode kann, wo es passt, ein schoner e —————
Effekt sein.
Die Kunst hierbei ist es, fir solche
Bildkompositionen tatsachlich
geeignetes Bildmaterial zu erzeugen. Im
Idealfall weild ich bereits beim
Fotografieren, wie die zwei Bilder
miteinander verbunden werden sollen
und kann die Wirkung des so
entstehenden Bildes voraussehen.
Die moderne Digital-Projektion bietet
hier aber vielfiltige neue Moéglichkeiten, der Bild-in-Bild-Projektion, dem Arbeiten
mit Masken und Bildausschnitten. In ein Hintergrundbild konnen weitere Bilder
eingeblendet werden. Durch die Beifligung eines Schattens erhalten diese einen
schwebenden, vom Hintergrundbild losgeldsten Charakter.

» Der harte Schnitt (Cut)
Der Cut ist ein Stilmittel, um Schnelligkeit, Betriebsamkeit, Hektik und auch
Spannung zu suggerieren. Hierzu werden die Bilder direkt aneinander platziert.
Ohne Uberschneidungen und ohne Dunkelpause. Ein Bild wechselt nahtlos an das
andere. Die Standzeiten werden in der Regel auch kiirzer sein als bei weichen
Ubergingen. Effektvoll ist es auch, diese Cuts moglichst an den Rhythmus der
Musik anzupassen.

> Uberblendung mit Dunkelpause
Diese Gestaltungsform dient hauptsachlich dazu, innerhalb einer Schau
Sequenzen zu trennen, Themen zu wechseln und dem Zuschauer einen kurzen
Moment des ,,Umschaltens” zu génnen.
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» Schérfeverlagerung
Mit einer Scharfeverlagerung kann man den
Zuschauer quasi durch das Bild fihren. Beispielsweise
wird die Sequenz mit der Scharfeebene im
Hintergrund eroffnet, um mit dem nachsten Bild die
Scharfe in den Nahbereich zu ziehen.
Diese Effekte sind am einfachsten zu erzeugen, wenn
bereits beim Fotografieren daran gedacht wird. Ein
Dreh am Objektiv genligt.

» Stand- und Uberblendzeiten
Die Standzeit eines Bildes orientiert sich generell an
der Bildaussage und der Stimmung, die das Bild, die
Sequenz vermittelt.
Bei Bildern einer ruhigen, einsamen schwedischen Landschaft kénnen bis zu zehn
Sekunden sinnvoll sein, weil auch die Stimmung ruhiger ist. Ein Motocross-Rennen
verlangt natiirlich duBerst kurze Standzeiten, um die Geschwindigkeit und die
rasch wechselnden Situationen zu suggerieren.
In einer Schau Uber die weite Landschaf Schwedens werden auch die
Uberblendzeiten ldnger gezogen werden miissen, um dadurch zu vermitteln, hier
herrscht Ruhe und endlose Weite, die Zeit steht still.
Das Motocross-Rennen hingegen verlangt nach schnellen Bildfolgen, kurzen
Standzeiten und harten Ubergingen ohne langatmige Uberblendphasen.
Variationen sind vor und nach dem Rennen denkbar, wenn die Fahrer sich in ihrer
Box ausruhen.

4.10 Die Einbindung von Video

Mit unseren modernen Kameras kénnen wir mittlerweile auch problemlos Videos
erstellen und Bewegung so direkt sichtbar machen. Der Trend, solche bewegten
Bilder in fotografische AV-Schauen einzubinden, ist seit einigen Jahren gewachsen
und kann das Medium erheblich bereichern. Die Diskussion wird lebhaft gefihrt, wie
viel Video eine fotografische AV-Schau vertragt.

Meine personliche Meinung und auch mein Arbeitsstil ist es, Filmsequenzen ebenso
wie Zooms und Schwenks, nur sehr kontrolliert da einzusetzen, wo es der Aussage
des Werkes dienlich ist. Gerade auch das statische Bild ist es, was dem Zuschauer
gefallt, da er hier mehr Zeit hat, sich in das Bild hineinzudenken. Durch Gesprache mit
Amateurfilmern weild ich, dass sich dort die Tendenz abzeichnet, vermehrt statische
Filmsequenzen einzubauen. Schauen wir uns im Fernsehen Naturfilme an, werden
neben Zeitrafferaufnahmen auch viele Zeitlupensequenzen bis hin zu statischen
Bildeinstellungen verwendet, um die Ruhe einer Situation zu vermitteln.

Hier befinden wir uns in einem Bereich, in dem sich in den letzten Jahren filmische
und fotografische Audio-Vision ndaher gekommen sind und liberschneiden. Kontakte
und Freundschaften zwischen Foto-, AV- und Filmclubs konnen hier beide
Kunstformen bereichern. Diese Moglichkeiten sollte man nutzen, um sich das notige
Wissen flr brauchbare Ergebnisse anzueignen.

Die Fotofreunde Altbach praktizieren dies seit vielen Jahren mit dem Filmclub Teck in
Dettingen/Teck durch regelmaRige Besuche und Vorfiihrungen mit anschlieBender
Diskussion.
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Beim Einsatz von Video ist aber ebenso wie bei der Fotografie grofRe Sorgfalt von
Néten und nur selten wird ein Fotograf ohne intensives Uben gleich einen guten Film
zu Wege bringen.

Anl. 11: AVD 3/2013 Video-Einmaleins
Anl. 12: AVD 3/2013 Buchtipps

5. Der Zuschauer

,Ich mache meine Schauen in erster Linie fiir mich selbst.”

Diese Aussage von Autoren audiovisueller Schauen diirfte in vielen Fallen sicher zunachst
stimmen.

Mit fortschreitender Ubung und Verfeinerung der eigenen Fihigkeiten wichst aber
friiher oder spater sicherlich der Wunsch, sein Werk auch mal einem grofReren
Zuschauerkreis zu zeigen.

Sei es aus Grunden der Selbstkritik, fiir die jeder AV-ler offen sein sollte, oder nur, um
sich mitzuteilen, seine Freude (iber eine schdne Reise oder eine pfiffige Idee anderen
mitzuteilen. Wer im Fotoclub oder privat seine Schauen vor Publikum prasentiert, muss
Uber den eigenen Tellerrand hinaus schauen.

Offentliche Vorfiihrungen sind in jedem Fall
etwas ganz besonderes. Diese Auftritte konnen
uns enorme Bestatigung verschaffen. Es wachst
der Antrieb, sich wieder einmal die Miihe zu
machen und eine weitere Produktion
anzugreifen und somit Stunden und Tage an
seinen Schreibtisch und vor den PC zu
verbringen.

Doch dieses Publikum will nicht wissen, ob ich
ein Anfanger oder ein alter Hase bin. Die
Menschen kommen, um auf die Leinwand zu sehen und erwarten eine Prasentation, die
sie gut unterhélt und/oder informiert.

Die Zuschauer haben ein feines Gespur fiir eine gute, ehrliche Arbeit. Der Applaus,
sparlich nur aus Hoflichkeit oder heftiger aus wirklicher Zufriedenheit heraus gespendet,
ist ein deutlicher Gradmesser hierfiir. Und die freudigen Gesichter am Schluss sind
sowieso das beste Honorar.

Um dies zu bekommen, muss ich mich aber auch auf die Zuschauer einstellen und mir
liber sie Gedanken machen.

Was erwarte ich selbst als Betrachter einer Schau?
Wie empfindet moglicherweise mein Zuschauer?
Wie kommt meine Schau bei ihm an?

Was kann ich ihm zumuten?

Was erwartet er von mir?

Was biete ich ihm?

YV V V V V VY
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Ich kann ihn zum mitdenken anregen oder erlauben, sich die Freirdume zwischen
einzelnen Bildern mit der eigenen Fantasie auszufillen.

Ich kann ihn auch anleiten oder ,,zwingen®, durch standige Aufmerksamkeitspunkte
meiner Linie zu folgen, alles so zu sehen, moglichst so zu empfinden, wie ich es ihm
darbiete.

Der Zuschauer darf in seiner Beobachtungsgabe, seinen Gefiihlen, seiner
Beurteilungsfahigkeit nicht unterschatzt werden. Ein logischer Fehler im Ablauf wird von
ihm haufiger enttarnt, als man denkt. Wenn ich ihm ein zeitlich oder raumlich
unpassendes Bild unterschiebe, muss ich damit rechnen, dass ich nach der Schau darauf
angesprochen werde.

Deshalb immer authentisch bleiben!

Um seine Schau hinsichtlich der moglichen Wirkung auf die Zuschauer zu Gberprifen
lohnt es sich, zu Beginn der Arbeit zu fragen:

» Warum sollte sich jemand meine Schau ansehen?
Kann das Thema jemanden interessieren?

Was ist das Besondere an meiner Schau?

Wie bringe ich das Thema interessant riiber?

Welche Aussage soll meine Schau haben?

YV V VYV VYV V

Ist meine Schau spannend und kurzweilig anzuschauen?

Spannende Fragen, die unter diesen Umstanden nicht unwichtig sind fiir die Planung
meiner Schau.

Grundsatzlich sollte alles vermieden werden, was einem selbst beim Betrachten einer
AV-Schau missfallt, als da waren

» zu plumper, direkter Beginn ohne Einleitung oder auch zu langatmige Darstellungen,
» zu laute oder zu leise Musik, unpassende Musik- und Tongestaltung,

» zu viel oder zu wenig Text,
>

zu wenig Orientierungsmoglichkeit (bei Reiseschauen) in Form von Landkarten, auch
stilisiert (ich will wissen wo dieser See liegt),

v

Zu wenig Abwechslung in der Darstellung (Immer gleiche Uberblendungen,
Standzeiten, etc.),

» zu schlechte Sprachaufnahmen,
» zu lange Prasentationsdauer,

> unscharfe Bilder,

» zu viel technische Spielerei.

Das alles ist Gift fir jede Schau und ist schade fiir die vielen guten Bilder oder die
eigentlich gute Idee, die den Zuschauer erfreuen, mitreien oder gut informieren sollte.

Wir werden es allerdings nie schaffen, mit einer Schau die Sehgewohnheiten und
Vorlieben aller anwesenden Zuschauer zu treffen und zu befriedigen. Immer werden die
Reaktionen der Menschen unterschiedlich sein.
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Der eine mag schnelle Sequenzen, der andere langsame. Der eine will viel textliche
Information, der andere will sich nur an den Bildern erfreuen.

Grundsatze wie Konzentrationsfahigkeit und ethische, moralische Geflihle sollten aber in
jedem Fall beriicksichtigt werden. Und warum sollten wir uns die Ergebnisse der
modernen Medienforschung nicht zu Nutze machen? (Siehe Kapitel 7.)

Anl. 13: AVD 1/2006 Das Ergebnis einer Umfrage

Anl. 14: AVD 1/2006 Der Zuschauer, das unbekannte Wesen
Anl. 15: AVD 2/2003 Ideenfindung ist Probleml6sung

Einsatz der Technik

Technische Effekte konnen einer Schau den letzten Pfiff geben, aber niemals aus einer
mittelmaBigen Schau eine Gute machen. Das ist das Glatteis, auf das sich der Einsteiger
in dieses Medium gerne begibt.

Die Geschichte muss stimmen, die Idee, das Gesamtkonzept. Darliber hinaus kénnen
tolle, witzige, Gberraschende, einzelne und gezielt gesetzte Effekte das ,Zuckerle” der
Prasentation sein. Effekte, nur um zu zeigen, dass die Technik beherrscht wird, sind zum
einen zu oft vorhanden und zum anderen recht bald abgedroschen. Schlechte Bilder,
unpassende Musik und falsche Textbeitrage konnen durch Effekte nicht kaschiert
werden. Zehn Minuten voller Effekte ist zu lang,
wenn das Thema nur fir flinf Minuten taugt.

Wie stark die Moglichkeiten der modernen Technik
in Gebrauch genommen werden, hangt natiirlich
zunachst vom eigenen Geschmack ab.

Die erzielten Effekte miissen aber in jedem Fall zum
Thema passen. Zu einer ruhigen Landschaftsschau
passen nun mal keine wirbelnden Bilder. Hier ist an
langsame Zooms oder dezente Schwenks zu
denken.

Mache ich eine Schau Uber ein Rockkonzert miissen die Effekte natiirlich peppiger sein.

Technische Finessen sollen die Bildaussage unterstiitzen, nicht aber zum Selbstzweck und
aus reiner Spiellust eingesetzt werden.

Anl. 16: AVD 3/2003 Es gilt fir alle...
Anl. 17: AVD 3/2003 Wieviel Technik muss sein

Was macht eine AV-Schau gut?

Einer Studie nach erwartet der Zuschauer folgendes von einer guten AV-Schau:
» Stimmige Aussage

» Gute Bilder

» Kurzweilig und Unterhaltend

> Roter Faden/Nachvollziehbarkeit
>

Gute Abstimmung von Bild und Ton

Manfred Hirt: Die Gestaltung von Audio-Visions-Schauen 19



Dies sind nur einige der wichtigsten Eigenschaften, welche die Zuschauer in guten
Schauen erwarten.

Viele Punkte miissen passen und erfordern von den Autoren ein hohes Mal8 an
Fingerspitzengefiihl, um eine aussagestarke Schau zu machen. Auf alle Falle sollte
niemals nur einfach so drauf los programmiert werden. Ein vom Ziel geleitetes,
bewusstes und organisiertes Vorgehen ist unerldsslich, wenn sich der Erfolg (und sei es
nur in Form von anerkennenden Worten) einstellen soll.

Ohne diese Anerkennung durch die Zuschauer, egal ob Fremde oder Freunde, verliert
jeder friiher oder spater das Interesse, weiter zu machen.

Schlussbemerkung

Die AV-Tatigkeit ist derart komplex und vielfaltig, dass sich jeder fiir jede gelungene
Schau durchaus freuen und loben lassen darf. So vieles ist fiir ein solches Werk zu
bedenken. Die Foto- und PC-handwerklichen wie auch kiinstlerischen Fahigkeiten sind
Uberaus stark gefordert. Talentierte Menschen, die das alles selbst hinbekommen, sind
zu beneiden. Die Grundsatze lernen miissen aber auch diese.

Wer jedoch nicht (iber all diese Fahigkeiten verfligt, sollte sich dennoch nicht von seinem
Vorhaben abhalten lassen, seine tollen Bilder zu zeigen und seine Geschichten zu
erzahlen.

Es gibt erfahrene und hilfreiche AV-Kiinstler bei den Fotofreunden Altbach wie auch im
AV-Dialog, die mit ihren Erfahrungen sicher gerne hilfreich zur Verfligung stehen.

Diese Hilfe in Anspruch zu nehmen, ist keine Schande. Man denke nur an die unendlich
langen Abspanne der Kinofilme. Wer da alles seine Kenntnisse beisteuert...

Jeder macht seine Schau naturlich zuerst einmal fiir sich selber. Aber die Erfahrung
wachst und damit die Fertigkeiten und letztlich der Wunsch, andere am eigenen Wirken
teilhaben zu lassen. Wenn dadurch auch noch unser Vereinsleben bereichert wird, ist das
ein schoner Effekt und eine genussvolle Bereicherung.

Sollte dieser Aufsatz hierbei hilfreich gewesen sein, ware ich gliicklich, mein Ziel erreicht
zu haben. Dass allenthalben von kreativen Menschen spannende Ideen entwickelt und
tolle Bilder fotografiert werden, wissen wir.

Es ist einfach ein schénes und befriedigendes Gefiihl, auf diese Art kreativ zu sein.

Manfred Hirt
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Anlage 1

- Warum eigentlich . ..

I ... haben einige Leute immer etwas gegen Reiseschauen?
| Sicherlich, es gibt gute und schlechte Reiseschauen, und
es gibt lange und kurze Reiseschauen, und es gibt lang-
‘weilige und interessante Reiseschauen.

'Ein Dia-AV-Interessierter wird seinen ersten Zugang zur
' Dia-AV bestimmt tiber ein Reisethema finden und nicht
iiber irgendeine Story, die sich zu einem Diaporama aus-
| wiichst. Es gibt auch gute und schiechte Diaporamen, und
‘es gibt die langweiligen und die wirklich interessanten
Themen. Wie iiberall gibt es miserable Machwerke und
besonders kunstvolle Arbeiten.

Wer seine Reiseschau gut strukturiert und sequentiell kon-
zipiert; bei dem findet der Zuschauer gleich cine Vielzahl
von diaporama-verdiichtigen Gestaltungselementen.”Jede
gute Reiseschau kann man auch in Kkleinen Hiippchen
zeigen, man kann jederzeit sequenziell unterbrechen, und
es bleibt ein Eindruck wie nach cinem Kurzdiaporama der
klassischen Definition.

Wer nach solchen Konzepten handelt, der hat auch seinen
Platz im Diaporama-Club und mu8 sich nicht andauernd
sagen lassen, er mache ja keine Diaporamen, sondern nur
Reiseschauen,

Hourad ﬁugw
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unterfegt mit Musik und gesprochen von
bekannten Schauspielern. Diese Tonmi-
schungen sind far das Wohnzimmer ge-
dacht. Es hat sich gezeigt, dass die Textver-
standlichkeit in einem Saal nicht mehr ge-
geben ist, weil gie Musik (Hintergrund) nicht
mehr ausreichend vom Vordergrund ge-
trennt ist. Dieses Phinomen der Tonmi-

schung ist praktisch bei jedem Festival zu be-
obachten. Auch hier hért man den meisten
Tonmischungen an, dass sie unter den Be-
dingungen eines Wohnraumes nach be-
stem Wissen abgemischt, jedoch nicht den
Verhéltnissen eines GroBraumes ange it
wurden. o
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O-Ton selbst aufnehmen

Mit OKM und Minidisk auf Tour

Von Klaus Fritzsche

O-Ton (d. h. Original-Ton vom Ort des Geschehens) ist ein wichtiger Be-
standteil einer AV-Schau. O-Ton vermittelt die Atmosphire und sorgt fiir Le-
bendigkeit und Authentizitat. Es gibt unzihlige Gerdusch-CDs mit einem
breiten Spektrum an Gerduschen und Atmospharen. Und auch im Internet
findet man eine Vielzahl von Gerduschen. Die Konserven sind meist von gu-
ter Qualitit, sie sind aber selten wirklich authentisch. Denn die Natur, die
menschliche Kultur und Technik verursachen auf dieser Welt so viele ver-
schiedene und typische Geriusche, dass Konserven oft nur ein Notbehelf
bleiben. Das sollte geniigend Motivation sein fiir O-Ton-Eigenaufnahmen,

die obendrein auch Gemafrei sind.

Die Technik

M Trotz MP3 Recorder und Flashkarten —
der (wirtschaftlich verninftige) Stand der
Technik fur O-Ton Aufnahmen ist derzeit
der Minidisk Recorder. Dazu braucht man ein
geeignetes Mikrofon. Dar(iber wurde schon
hdufig geschrieben, deshalb sei hier nur
kurz wiederholt, dass sich das OKM (Origi-
nal-Kopf-Mikrofon) bestens bewdhrt hat.
Damit gelingen nicht nur gute Aufnahmen,
die Mikrofonkapseln sind auch sehr unauf-
fallig, denn sie gleichen duBerlich kleinen
Ohrhérern. AuBenaufnahmen kénnen aller-
dings schwierig werden, wenn es nicht wind-
still ist. Die Aufnahmen werden dann von
unschénen Rumpelgerauschen tberlagert.
Hier sind Handmikrofone mit einem még-

lichst dicken Windschutz im Vorteil, mit ei-
nem OKM Ohrmikrofon missen wir uns
eine windgeschitzte Ecke suchen. Bei ge-
legentlichen Boen kann man die Stérungen
naturlich nachtraglich herausschneiden,

So geriistet kénnen wir einsteigen in die
Welt der Gerdusche.

Atmosphéren und Bewegung

Grundsatzlich unterscheiden wir zwischen
Latmosphdrischen Gerduschen” (kurz
+Atmo") und Aktions- oder Bewegunagsge-
rduschen. Ein wegfahrendes Auto ist na-
tirlich ein Bewegungsgerausch, ein Ver-
kehrsgerdusch als Summe wird man dage-
gen als Atmo einordnen.

Manfred Hirt: Die Gestaltung von Audio-Visions-Schauen
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Bei Atmo Gerduschen mussen wir daraut
achten, dass der Ton zum Bild passt, Wenn
wir uns z. B. Meeresrauschen vorstellen, ist
es akustisch ein groBer Unterschied, ob ich
am Strand zwei Meter weg vom Wasser
stehe oder in 50 Meter Entfernung oder
sogar auf einem Higel in 500 Metern Ab-
stand. Ein nicht passendes Gerdusch wirde
den Zuschauer nur irritieren

Es gibt Orte, die eine ganz typische Ge-
rauschkulisse haben, dazu gehdren Bahn-
hofe, Flughafen cder Rummelpldtze. Hier
konnen Atmo Gerdusche gezielt genutzt
werden, um den Ort des Geschehens zu
dokumentieren, ohne dass dazu ein Uber-
sichtsbild nétig ware. Wichtig ist dann aber,
dass praktisch jeder Zuschauer das Gerdusch
sofort erkennen kann.

»Action please”

Etwas schwieriger ist die Verwendung von
Bewegungsgerauschen. Wenn man nicht
eine Videosequenz in seine Schau einbaut,
hat man das gravierende Problem, dass ein
stehendes 8ild nicht mit einem Bewe-
gungsgerdusch harmoniert. Andererseits ist
man manchmal geneigt, mit Bewegungs-
gerauschen ein wenig , Action” in die Schau
einflieBen zu lassen. Es gibt verschiedene
Kniffe, wie man das bewerkstelligen kann,

Die einfachste und meistens Gberzeu-
gendste Mdglichkeit ist, die Gerauschquel-
le gar nicht im Bild zu zeigen. Wenn das Ge-
rdusch fir den Zuschauer bekannt ist, er es
also identifizieren kann, wird er sich die be-
wegte Sache einfach dazudenken. Das Ge-
rausch eines wegfahrendes Motorrades
kennt wohl jeder. Im Bild k6nnte zeitgleich

eine Ampel zu sehen sein, die von rot auf
grin wechselt, oder Menschen, die dem
Motorrad hinterher sehen. Die Bildfolge
wird also vom Gerausch beeinflusst.

Eine andere Mdglichkeit sind verwischte
Bilder, die eine Bewegung andeuten. Fahr-
geschafte auf einem Rummelplatz wéren
das typische Beispiel.

Als weitere Moglichkeit, Bewegungsge-

Manfred Hirt: Die Gestaltung von Audio-Visions-Schauen
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réusche zu bebildern, habe ich gelegent-
lich eine ,Ein-Projektor-Animation” ver-
wendet, indem ich ein Bild rhythmisch ganz
kurz dunkel gepulst habe. Das kann z. B. bei
Musikaufnahmen angebracht sein. Man
muss ein bisschen experimentieren,

Dann bleibt noch die echte Animation mit
mehreren Projektoren. Am ehesten funk-
tioniert so etwas mit zyklischen kleinen Be-
wegungen. Z. B, kann man einen Wecker
rattern lassen, indem man zwei gleiche aber
leicht versetzte Bilder in sehr schnellem
Wechsel iberblendet. Daneben gibt s be-
liebig komplizierte Animationen, die man
aber lieber nicht machen sollte, wenn sie
nicht Uberzeugend dargestelit werden. Es hat
hier keinen Sinn, dem Film nachzueifern.

Bild-Schnitt

Der Film kann uns aber in anderer Hinsicht
als Vorbild dienen. Bei einem Szenenschnitt

im Film &ndert sich in der Regel auch der Ton
Bei einer Diaschau haben wir im Prinzip bei
jedern Bildwechsel einen Schnitt (einmal ab-
gesehen von sehr flieBenden Ubergéngen),
Konseguentenweise sollte sich also bei einem
8ildwechsel auch der O-Ton dndern, bei
ahnlichen Bildern nur um Nuancen, deut-
licher, wenn sich der Bildstandpunkt oder die
Einstellung &ndert (z. B, von der Totalen auf
Nah). Zumindest solite sich dann die Laut-
starke der Atmo entsprechend dndern. Ich
mache in der Regel immer mehrere Tonaui-
nahmen an unterschiedlichen Standpunkten,
so habe ich bei der Tonmontage mehr Aus-
wahl. Und bei einer ganz neuen Bildszene
muss auch der O-Ton einen Schnitt haben.

Atmosphdrische Stérungen

Bevor man die Aufnahme startet, lohnt es
sich, die Ohren zu spitzen. Denn so, wie
unsere Augen stlrzende Linien oder Farb-

Manfred Hirt: Die Gestaltung von Audio-Visions-Schauen
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stiche haufig erst auf dem fertigen Dia wahr-
nehmen, héren unsere Ohren auch erst beim
Abhéren der Aufnahme verschiedene Hinter-
grundgerédusche. Bei lauten Gerduschen ist
das kaum ein Problem, schwierig wird es
aber bei sehr leisen Gerauschen. Nehmen wir
an, Sie stehen irgendwo in der Prérie fern-
ab jeder Zivilisation und wollen einige Vo-
gelstimmen aufnehmen. Nicht nur, dass die
Vogel (gemal Murphy) plétzlich verstum-
men, sobald Sie Ihr Gerat einschalten. Wenn
Sie genau hinhoren, stellen Sie fest, dass
Sie eben doch noch ,, mitten im Leben” ste-
hen und héren auf einmal vielleicht Autos,
auf jeden Fall Motorrader, wahrscheinlich
Flugzeuge und sicher sind auch Menschen
in der Nahe, die sich lautstark unterhalten.
Der Tipp, bei Gerduschaufnahmen mdg-
lichst dicht an die Gerduschquelle heranzu-
gehen, um Nebengerausche zu minimie-
ren, wird dem Vogelgerduschjéger nicht
wirklich helfen. Genauso wenig, wie man
.mal eben” gute Naturfotos machen kann,
gelingen auch Naturgerdusche nicht im
Handumdrehen. Spezalisten nutzen rausch-
arme Richtmikrofone, Dieses Spezialgebiet ist
aber nicht Thema dieses Aufsatzes. Ich
mdchte Sie nur dazu animieren, vor der
Aufnahme mal bewusst und konzentriert
in die Umgebung zu horchen und ggf. den
richtigen Zeitpunkt abzuwarten.

Aber warum soll man nicht aus der Not
eine Tugend machen? Diese leisen Hinter-
grundgerausche, die nahezu immer vor-
handen sind und eigentlich Storgersdusche
sind, lassen sich auch als ,Nutzgerdusche”
betrachten, weil man damit , Stille” vertonen
kann. Stille solite man nie durch Weglas-

sen des Tons realisieren, eben weil es die per-
fekte Stille nicht gibt. - ;

Je mehr Aufnahmen man zur Verfigung
hat, desto mehr kann man daraus machen.
Betrachten Sie also O-Ton nie als notwen-
diges Ubel, sondemn lieber als , lustvolles”
Gestaltungsmittel, fir Sie als Autor wie auch
far den Zuschauer/Zuhérer. In diesem Sinne: |
.gut Ton”, J4

Gerausche im Internet

http/Mmww.findsounds.com
Suchmaschine far Gerausche

http/Avww. naturesongs.com {
Naturgerdusche

http/Aaww.hoerspielbox.de
Gerausche-Archiv

o Jedes Dia ist mit Rahmen voll sichibar
. -mnummmmm"mu
Entnahme durch | nik

%7(04 21) 658 57-0, A6 58 57-23

i/Awww.abodia.de
\_ - 22

Bonacker GmbH
Postfach 71 01 30, 28761 Bremen
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Tipps zur Tonmischung
Probieren geht iiber Studieren

Von Heinz-Jirgen Mal}

Das Stumpfl Anwenderforum ist ein rege genutztes Forum fiir den Erfah- |
rungs- und Wissensaustausch rund um die analoge und digitale AV. Tech- f
nische Fragen stehen meist im Vordergrund. Aber auch Gestaltungsfragen ;
werden diskutiert. Auf eine Anfrage beziiglich Abmischung der Vertonung
fanden wir eine ausfithrliche Antwort von Heinz-Jiirgen MaR. Da sein Bei-
trag von allgemeinem Interesse sein dirfte, ist er hier noch einmal auf , dau-

erhaftem” Papier vertffentlicht. 1

B wie schon vielfach beschrieben wurde,
ist das Mixdown bzw. die Endabmischung
wirklich etwas fiir die Ohren (und die psy-
chische Tonwanrnehmung) und nichts fir
genereile Standardwerte.

Standardwerte solltest du aber bei deiner
Abhorhardware unbedingt fest einstellen.
Stelle deine Abhorkette méglichst immer
gleich ein (Markierungen machen bzw. Wer-
te notieren), also Lautstarke der Soundkar-
te, ggf. Equalizer bzw. Bass-/ Trebleregler am
Abhorverstarker einstellen. Nutze immer die
selben Abhorboxen und gewdhne dich, be-
vor du mischst, im ,Abhérraum” ein wenig
ein und hdre dir die vorige Vertonungsse-
quenz mindestens zwei mal an. Ich meine
damit nicht sofort nach Stress, Arbeit oder
dem Aufstehen-abmischen - auch Pausen
machen und nicht angestrengt abharen!

Der Mensch hért schon mal unter-
schiedlich, denn das Héren ist sehr von der

psychischen Wahrnehmung gesteuert — will
heiBen, dass Menschen zu gewissen Ge-
rauschen eine Beziehung bzw. Erfahrung
haben. Beispiel Flugzeug: wer innerhaib der
Einflugschneise wohnt, hat sich an das Ge-
rausch gewdohnt ..

Aber eigentlich ist Flugzeuglarm ein Stor-
gerdusch und wird mit Sicherheit im Vortrag
als soiches wahrgenommen. Im Vortrag lei-
ser abgemischt als original wahrgenommen,
Lstort” es noch genug. Wichtig ist immer zu
fragen: was will ich mit diesem oder jenem
Gerausch erreichen? Soll es dramaturgisch
gewolit ,nerven”, soll es einfach nur fast un-
bemerkt eine Stimmung erzeugen, soll es ef-
fektmaBig vordergrindig sein oder eine
Jversteckte unbewusste” Information ge-
ben?

Bei Musik kann man sagen: eine gute
Filmmusik ist die, die man eigentlich nicht
bewusst hort. Man sollte ,bekannte Rei-
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Ber” vermeiden - es sei denn, man setzt
sie kontrapunktmadBig ein bzw. als Effekt.

Titel mit Gesang sind oft ungunstig,
wenn gleichzeitig Kommentare eingemischt
werden (Verstandlichkeit), Der Kommentar
soll gut verstandiich und kiar gesprochen
werden, Lieber den Hintergrund etwas mehr
absenken als zu wenig, denn oft hat man in
groBen Sdlen mit Verstandlichkeitsproble-
men zu kdmpfen und mit zunehmendern Al-
ter bekommt man Probleme, Einzelnes im
. Mischgewirr” herauszuhdren.

Es sollte so sein, dass der Kommentar
bis 0 dB ausgesteuert werden kann, Musik
sollte nicht lauter ausgesteuert werden als
-9 dB bis -3 dB, da sie lauter wahrgenom-
men wird als Sprache (das hangt aber auch
vom Musikstil ab, lauter Rock, zarte oder
bombastische Klassik, dahinplatscherndes
New Age etc.) Ausnahme Effekte! Hohe
Tone werden intensiver wahrgenommen als
tiefe - auch das spielt eine Rolle.

Zuviel Aktion im Hintergrundgemisch
macht den dardberiiegenden Kommentar
wanstrengend” — kiare Tonstrukturen sind
von groBter Wichtigkeit und ersparen, gut
geplant, viel Arbeit. Achte bei der Abmi-
schung auch auf die Musikstruktur und
blende nicht an Stellen fiir den Kommentar
ab, an denen die Musik markante Akzente
setzt!

Sprich die einzelnen Kommentare einer
Sequenz immer mit dem seiben Mikrofon
und mdglichst mit dem gleichen Abstand
auf. Du kannst die Tonsamples im Eigen-
schaften-Dialog auf den maximalen Pegel
priifen und angleichen.

Wenn du Kommentare blockweise auf-

sprichst, z. B, an einem Vormittag, vermei-
dest du unterschiedliche Stimmcharakteris-
tiken, Die Stimme klingt am Morgen an-
ders als am Abend. Vermeide Kommentare,
wenn du verschnupft, heiser oder belegt
bist!

Ich wiirde dir empfeblen, fir dein Nach-
vertonungsequipment mal ein Test-mixdown
zu machen. Sprich einen Kommentar und
mische ihn mit unterschiedlichen Gerdu-
schen und Musiken ab. Hér dir diese Mi-
schung mit deiner Abhdranlage an und kor-
rigiere eventuell. (Mache eipen Testlauf und
hore dir die Meinung anderer zum Mi-
schungsverhaltnis an.)

lch gehe natdrlich davon aus, dass du |
eine gute Soundkarte hast, Dann solitest
du mal eine CD brennen bzw. deinen PC an
eine hochwertige Prasentationsanlage han-
gen (auch mit Subwoofer) und du wairst er-
staunt sein, wie unterschiedlich der Klang- -
eindruck sein kann (Basse, Hohen, Mitten).

Die Mischungsverhdltnisse sollten aber
stimmig bleiben, ich habe hier bei mir zwei
JBL contro! one Abhdrboxen (noch die gu-
ten alten) und mir aber einen aktiven Mag-
nat Subwoofer dazugeholt, um die Tiefen zu
erganzen. Dieser |asst sich dazuregeln und
ich habe nach einigen Tests eine Einstellung
gefunden, die anndhernd einer groBen Pra-

sentationsaniage entspricht.
Also Probieren geht hier wirklich Gber
Studieren. J

AV-Foren Im Internet:

www.stumpfl-anwenderteam.de,
www.dia.de, www.mobjects-at-work.de
www.fotoforum.de
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Auf ein Wort
Die Pausen

Von Ralf Dé6mmling

M Liebe Leserin, lieber Leser,

am Sonntag, dem 07.10.2007, gab es
wieder ,Musikkontakte” mit Gerd Al-
brecht, dem fritheren Generalmusikdirek-
tor der Hamburgischen Staatsoper. Es ging
um die Oper ,Die Hochzeit des Figaro” von
Wolfgang Amadeus Mozart.

Bemerkenswert fand ich u. a. die Ein-
schatzung, die kempositorische Genialitat
von Mozart zeige sich darin, dass er keine
Note, keine Pause zu viel setze.

Erinnert wurde ich an die seit der Re-
naissance bekannte Definition: Die Gestalt
ist vollkommen, wenn das Werk, das sie
darstellt, eine Geschlossenheit aufweist,
der nichts hinzugefigt oder weggenom-
men werden kann, ohne dadurch ihre Har-
monie zu zerstoren.

Far mich hat diese Feststellung in ihrer
Treffsicherheit immer noch Bestand. Denn
bei unserer Arbeit, der Arbeit an einer
Schau oder einem Bild, stellt sich immer
wieder die Frage, was darf fehlen, was
muss hinzugefugt werden. Vielleicht eine
Pause?

Wie wichtig die Pausen sind, zeigt ein
Gestandnis von Richard StrauB, der als
groBer Komponist einmal bekannte: ,Ich
ware froh, wenn ich Mozarts Pausen kom-
poniert hatte.”

Mit den Noten haben sich in der Musik

auch die Pausenzeichen entwickelt. Wag-
ner machte in seinen Musikdrdmen die
Pausen zu Augenblicken hochster seeli-
scher Spannung. Daraus durfen wir schlie-
Ben, dass es falsch waére, eine Pause als ein
Nichts anzusehen. Sie gehéren dazu.

Eine Pause, richtig dosiert und richtig
plaziert, entwickelt kraftvolle Ziige. Uber-
tragen auf unser Metier, ist mit Pause das
kurze Innehalten innerhalb der Schau ge-
meint, ein Verweilen, das Drosseln des
Tempos, das Vorbereiten eines Akzents.
Die Pausen in diesem Sinne sind wichtige
Zutaten. Sie einzusetzen, erfordert Mut
und Kénnen. Dank der digitalen Maglich-
keiten ist es keine Kunst, das Publikum
mit einer Inflation an Bildern, Worten und
dynamischen Effekten zu tberfallen. Die
Kunst jedoch liegt in der Disziplin.

Eine gute Schau tragt auch etwas Rét-
selhaftes in sich, das der Interpretation
bedarf. DenkanstéBe mussen meist gele-
sen und zuweilen entziffert werden. Wie
soll das Publikum ins Denken geraten,
wenn es durch immerwahrende Stimulans
allein ermuntert wird, sich unterhalten zu
lassen?

Alles will miteinander verzahnt wer-
den, und dazu gehdren die Pausen eben-
so wie das MaBhalten und das Gewichten.

Klare Ordnung - Klare Botschaft. |
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Dramaturgie in wenigen Regeln

Pure Unterhaltung ...

Von Klaus Fritzsche

~Diaporama ist Kunst”, liest man gelegentlich. Das kann stimmen, Aber
vor der Kunst kommt immer erst das Handwerk. Und darum geht es in
diesem Artikel. AuBerdem miissen wir immer bedenken, dass nicht je-
des Publikum Sinn fiir Kunst hat, sondern lieber schlicht , unterhaiten”
werden méchte. Nachfolgend sind deshalb fiinf Regeln formuliert und
erldutert, die besonders dem Einsteiger helfen sollen, eine unterhaltsame

(Reise-)Schau herzustellen.

M Die Regeln, die ich hier anfiihre, sind
nattrlich nicht neu. Sie sind nur konzen-
triert zusammengestelit und mit einigen
Beispielen versehen. Sie sollen vor allem bei
einem typischen Einsteigerproblem hel-
fen, wenn man mit vielen Bildern aus dem
Urlaub heimkommt und dann aus den 8il-
dern ,etwas machen” méchte, Wahr-
scheinlich hat jeder schon mindestens ein-
mal einen missglickten Versuch einer
unterhaltsamen , Bilderschau" durchlitten.
Der Grund flir Langeweile ist fast immer
ein VerstoB gegen alle Regeln der Drama-
turgie. Die Dramaturgie ist die Lehre von
der Gestaltung, und die gilt nicht nur fir
Dramen ...

Regel 1: Einteilung der
Schau in Sequenzen

Ich habe immer wieder Reiseschauen ge-
sehen, in denen chronologisch berichtet

wurde. Das ist aber ganz selten eine gute
Strukturierung, denn in jeder Phase einer
Reise gibt es ja ein bisschen Landschaft, ein
bisschen Stadt usw,, und das immer wie-
der von Neuem. Das bedeutet: Die ge-
zeigten Motive wiederholen sich. Wieder-
holungen langwaeilen aber jeden Zuschauer.
Wiederholungen vermeiden ist deshalb
ein erster wichtiger Merksatz.

Mit Sequenzen sind in sich abge-
schlossene Themeneinheiten bzw. Unter-
themen des Gesamtthemas der Schau ge-
meint. Wenn wir (ber ein Reiseland be-
richten, kdnnen wir die Gesamtheit der
Bilder aufteilen in z. B. Landschaft, Stadt,
Pflanzen, Menschen und Markte usw. Fir
den unbeteiligten Zuschauer ist in der Re-
gel ein Markt in A-Stadt nicht zu unter-
scheiden vom Markt in B-Dorf. Deshalb
werden alle Marktbilder zu einer Sequenz
kombiniert. Ahnlich verhalt es sich mit
Stadten oder Ortschaften. Nur wenn sich
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tadte deutlich voneinander unterschei-

den, ist es sinnvoll, diese in separaten Se-
quenzen abzuhandeln. Die Unterschiede
missen dann auch deutlich herausgear-
beitet werden, und das muss bereits beim
Fotografieren geschehen sein! Landschaf-
ten sind eher vielfdltig und ein Zu-
sammenfassen schwieriger, Es konnten
z. B, einmal karge und einmal vegeta-
tionsreiche Landschaften zusammenge-
fasst werden, Bilder, die in kein Schema
passen, lasst man am besten weg. Ein
Merksatz, der wichtig und schmerzhaft
zugleich ist. Es ist deshalb sinnvoll, sich
schon vor und wahrend der Reise Gedan-
ken (ber die Themen zu machen, die man
in der Schau abdecken méchte.

Es gibt aber doch Situationen, in denen
Wiederholungen sinnvoll sind, z. B. wenn
es um das Vermitteln von Sachverhaiten
geht (wiederholte Dinge lernt man leich-
ter). Oder auch, um den berlihmt-be-
richtigten ,Roten Faden” erkennbar zu

machen. Uber die Notwendigkeit eines
Roten Fadens kann man vorziglich disku-
tieren (siehe den Beitrag , Auf ein Wort" im
AV-Duaioc 2/2005). Schaden tut er selten
Meine Ansicht ist, dass der Rote Faden
um so sinnvoller ist, je weniger andere
Dinge die Schau strukturieren. Der Rote Fa-
den als wiederholendes Element kann die
einzelnen Sequenzen verbinden, ein ge-
meinsames Ganzes herstellen. Einige Bei-
spiele: Die einzelnen Sequenzen einer Rei-
seschau werden alle durch Zitate eingelei-
tet, die sich auf das Land beziehen und je-
weils zu der Sequenz passen. Oder bei ei-
ner Reise durch ein Land werden als Se-
quenztrenner immer wieder die benutzten
verschiedenartigen Verkehrsmittel einbe-
zogen, Die Bilder missen dann natlrlich
auch vor Ort gemacht werden.

Ein solcher roter Faden hiift dem Zu-
schauer bei der Orientierung, er weckt im-
mer wieder die Aufmerksamkeit (so je-
denfalls die Theorie ...)

Benutzte Verkehrsmittel kénnen den roten Faden aq&fkeimchgg 'bil&eﬁ’
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Regel 2: Abwechselnde
Sequenzen

Um dem Anspruch der Kurzweiligkeit zu
genlgen, missen sich die einzelnen Se-
quenzen unterscheiden. Unterschiedlich
gestalten kann der Autor die Linge, das
Tempo, die Stimmung und natiirlich das
Thema der Sequenz. Als Linge einer Se-
quenz haben sich nach meiner Meinung
ein bis drei Minuten bewahrt. Dabei halte
ich mich an den Grundsatz, dass ,an-
strengende” Sequenzen, z. B. schnelle
Bildfolgen oder hammernde Musik, kurz zu
halten sind. Stimmungen lassen sich am
besten mit Hilfe der Musik beschreiben.
Das Tempo einer Sequenz bezieht sich auf
die Musik, den Rhythmus, die Standzeiten
der Bilder und die Uberblendzeiten. Zwi-
schen allem besteht ein Zusammenhang.
Bei ruhigen Landschaften wird man eher
eine langsame Musik wihlen und auf har-
monische Uberblendungen achten. Bei be-
lebten Stadt- oder Marktszenen wird man
eher schnellere rhythmische Musik einsat-
zen und die Uberblendzeiten und -zeit-
punkte darauf anpassen, )

Variieren sollte man auch die Themen
der einzelnen Sequenzen. Wenn die Rei-
henfolge nicht durch eine erzahite Ge-
schichte vorgegeben ist, wird man darauf
achten, dass z. B. nicht zwei Landschafts-
sequenzen aufeinander folgen. Ggf. lassen
sich diese mit kurzen ,Zwischenthemen®
voneinander trennen. Vielleicht ein paar
Bilder von kitschigen Souvenirs (die gibt es
ja fast Gberall). Es gibt immer Themen, die
eigentlich unwichtig sind, aber die Schau
auflockern. Und warum nicht mal eine Se-
quenz nur mit Regenbildern?

Weitere Variationsmdglichkeiten bietet
der Ton. Sequenzen mit und ohne Kom-

mentartext, mit und ohne O-Ton kénnen
kombiniert werden. O-Ton sollte méglichst
oft genutzt werden, denn damit lasst sich
die Atmosphdre eines Ortes gut vermit-
teln und der Zuschauer ist ,naher dran”
am Geschehen.

Um es nicht 2u leicht zu machen, gibt
es weitere Regeln fir die Reihenfolge der
Sequenzen. Meist sind die Sequenzen nicht
alle gleich spannend (oder gleich lang-
weilig ...). Dann sollte der Autor bestrebt
sein, eine Steigerung erkennbar ‘zu ma-
chen, d. h. gute Sequenzen kommen eher
an den Schluss als an den Beginn. Bildse-
quenzen mit Menschen sind fast immer
interessant, die kdnnte man sich fir den
Schluss aufheben, Man beachte aber auch
Regel 4, siehe unten. Wichtig ist auch,
dass die Sequenziibergénge plausibel sind,
z. B. kann eine Landschaftssequenz mit
StraBenbildern enden und dann ein Orts-
schild oder Wegweiser eine Stadtsequenz
einleiten. Das Ortsschild fungiert hier als
Zwischenbild, Denkbar sind auch Plakate
oder Symbole, die auf das neue Thema
hinweisen. Ebenso ist natlrich Schrifttext
geeignet. In der Regel wird die neue Se-
quenz auch mit einer anderen Musik ein-
geleitet.

Mit Texten kann man ganz ausge-
zeichnet von einem zum néchsten Thema
Uberleiten, selbst wenn diese eigentlich
nicht so recht zusammen passen, Um bei
dem Beispiel mit den Verkehrsmitteln als
Rotem Faden zu bleiben; Mit dem Satz
«Wieder wechseln wir das Verkehrsmit-
tel” kann man nahezu alles miteinander
verbinden. Dabei sollte beachtet werden,
dass der Zuschauer/Zuhtrer sich schlecht
auf Bild und Ton gleichermaBen konzen-
trieren kann. Deshalb soliten wahrend des
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Sprechtextes eher einfache Bilder gezeigt
werden, die leicht erfassbar sind, vor allem
bei langeren Texten. Auf keinen Fall darf
schriftlicher Text und Sprechtext gleichzei-
tig auftraten, es sei denn, es ist der Gleiche
Text.

Ein einfaches Storyboard, d. h, eine Lis-
te mit den einzelnen Sequenzen, ihren
Themen, ihrem Tempo und ihrer Dauer
hilft beim Finden der geeigneten Reihen-
folge. Dabei solite man ruhig mehrere Al-
ternativen ausprcbieren, die beste Rei-
henfolge ist nicht immer offensichtlich.

Regel 3: Zusammenhang
innerhalb einer Bildsequenz

Die Bilder einer Sequenz sollten immer

N —
A W v

D e L b b

5
5
fi
0
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AR R o

wirklich zu einem Thema gehdren, z. B. die
oben erwahnten Marktbilder, Dazu gehé-
ren dann die Waren, die Verkaufer und
die Kunden. Ich nenne das einen thema-
tischen oder értlichen Zusammenhang der
Bilder. Mit &rtlich ist in diesem Fall der
Markt gemeint, auch wenn ganz ver-
schiedene Mérkte zu einer Serie komhbiniert
werden. Daneben gibt es auch einen geo-
metrischen Zusammenhang in der Bildfol-
ge. Damit ist eine Reihenfolge der Bilder
gemeint, die sich gUnstig Uberblenden
lasst. Das ist bei langsamen Uberblendun-
gen wichtiger als bei schnellen. Interes-
sante Uberblendungen kénnen sogar das
Thema einer Sequenz sein. Ein klassisches
Beispiel fOr einen geometrischen Zu-
sammenhang ist der gerade Horizont, der

5 R R 55
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in einer Bildfolge immer in der gleichen
Hohe sein muss, Und das solite man beim
Fotografieren auf keinen Fall dem Zufall
Uberlassen, Ein Gitter im Sucher hilft, ein
oder zwei , Standarchorizonte" einzuhal-
ten, auch wenn das nicht immer der besten
Bildgestaltung entspricht. Im Zweifelsfall
macht man mehrere Aufnahmen. Digitale
Aufnahmen kann man natrlich nach-
traglich zurechtschieben. Aber am ge-
ringsten bleibt der Aufwand, wenn man
gleich richtig fotografiert. Es ist nicht im-
mer offensichtlich, welche Bilder sich am
besten Gberblenden lassen. Am besten
probiert man méglichst viel aus.
Weiterhin gibt es einen Zusammen-
hang zwischen Bild und Ton. Ein einfa-
cher Fall ware ein taktgenauer Bildwechsel
mit kurzer Uberblendung zu rhythmischer
Musik. Manchmal enthélt eine Sequenz
Bilder, die' Ruhe ausstrahlen, aber auch
Bilder mit lebhaftem Inhalt. Dann mag es
sinnvoll sein, auch eine Musik zu wihlen,
die im Tempo variiert, Eine natzliche Vor-
arbeit ist, sich zu notieren, wie lange jeweils
die schnelleren und langsamen Abschnit-
te der Musik sind (durch Schneiden ldsst
sich das qgf. anpassen). Als nachstes Gber-
schidgt man, wie viele Bilder auf die Mu-
sikabschnitte passen, Z. B. rechnet man
bei den ,schnellen” Bildern 4 bis 5 Sek.

Standzeit und bei den langsamen 8 bis
10 Sek. Nach diesem Gerst werden die
Bilder zusammengesucht, AbschlieBend
erfolgen Feinkorrekturen auf den Takt, so-
fern vorhanden. -

Wie diese Zusammenhénge (Thema,
Geometrie, Ton) gewichtet werden, ist na-
tlrlich individuell. In der Regel wird man
nicht alles unter einen Hut bringen.

Es gibt noch weitere Anforderungen
an die Gestaltung einer Sequenz. So wie
die Schau als Ganzes abwechslungsreich
sein soll, sorgen auch innerhalb einer Se-
quenz Variationen fir Abwechslung. Be-
sonders wichtig erscheint mir der Wechsel
der Bild-Einstellung. Im einfachsten Fall
unterscheiden wir zwischen der Totalen
(das Ubersichtsbild) und dem Detail (die
Nahaufnahme). In der Regel sollten nicht
mehr als drei bis vier Bilder mit gleicher Ein-
stellung aufeinander folgen. Detailbilder
wird man eher haufiger einsetzen als To-
tale, aber das hangt vom Thema ab. Be-
trachten wir z. B. gine Stadtsequenz. Aus
dem Blickwinkel der Totalen sind Ansichten
verschiedener Stadte oft austauschbar, Ge-
rade Stadte unterscheiden sich haufig in
den Details, Es sind die Lampen, die Park-
banke, die Hausnummern und die Men-
schen, weiche die Stadte charakterisieren.
Darauf muss also das Augenmerk des Fo-
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tografen gerichtet sein. Es muss uns auch
standig bewusst sein: Die Details sind das,
was das ungelibte Auge hdufig Gbersieht
und die deshalb immer eine starke Faszi-
nation beim Zuschauer austben, Weitere
Variationen waren Biider aus Vogel- und
Froschperspektiven.

Die Qualitat der Bildgestaitung hat auf
den Unterhaltungswert eines Bildes wenig
Einfluss. Ich habe schon Schauen gesehen
mit ausschlieBlich perfekt gestalteten Bil-
dern. Es waren aber Einzelbilder mit wenig
Zusammenhang und das wurde schnell
langweilig. Bildinhalt und -gestaltung mis-
sen sich immer in die Sequenz einordnen
bzw. unterordnen. Also lieber mal ein
schrages Bild mit passender Aussage als ein
perfektes Bild, das aus formalen oder the-
matischen Grinden nicht in die Sequenz
passt.

Beim Fotografieren massen wir immer
daran denken, dass Sequenzen gezeigt
werden sollen, deshalb von einem Maotiv
mehrere Fotos machen oder von mehreren
Motiven Fotos, die Gemeinsamkeiten auf-
weisen (z. B. Umgebung, Personen, Per-
spektiven).

Regel 4: Anfang und Ende

Der Beginn einer Schau ist ziemlich wich-
tig, denn er ist entscheidend fur das Inter-
esse des Zuschauers zum dranbleiben”. Ist
die erste Sequenz schon langweilig, hat
man den Zuschauer womdalich verloren.
Was kann man nun tun, um das zu ver-
hindern? Vorteilhaft sind ein interessanter
Titel, starke plakative Bilder, vielleicht eine
fetzige Musik (nicht zu lange fetzen) und
durchaus auch ein kleiner Scherz, Z. B. als
ersten Kommentar: ,Wie immer kilmmemn

Einstieg: Wir kimmern uns um’s Essen

wir uns zuerst ums Essen”. Der Zuschau-
er ist gleich mittendrin und hofft auf wei-
tere lockere Kommentare. Und das Ein-
stiegsthema ,Essen” interessiert chnehin
fast jeden Zuschauer.

Der Schluss hat dagegen groBen Ein-
fluss auf den Gesamteindruck des Wer-
kes, weil die letzten Bilder und die letzten
Téne am ehesten beim Zuschauer haften
bleiben. Es ist haufig schwieng, einen rich-
tigen Schiuss zu gestalten und die Schau
nicht nur einfach ,aufhGren” zu lassen. Po-
sitiv wirkt schon, wenn die Musik nicht
ausgehiendet wird, sondern einen Schluss-
punkt hat. Musik einblenden am Beginn ei-
ner Sequenz ist weit weniger storend,

Oft ist es auch eine gute Idee, wenn am
Schluss wieder auf das Anfangsthema zu-
rlick gekommen wird, Im Beispiel also wie-
der auf das Thema ,Essen”. Wenn mit
dem roten Faden gestaltet wurde, solite
auch der zu einem ,Endknoten” kom-
men. Im Beispiel mit den Verkehrsmitteln
vielleicht:  Jetzt sind wir angekommen”,

Anfangs- und Schiusstitel schlieBlich
rahmen eine Schau ein. Zwischentitel kén-
nen Sequenzen abgrenzen cder Informa-
tionen liefern.

Manfred Hirt: Die Gestaltung von Audio-Visions-Schauen

DIALOC

40



Anlage 7.7

A

Gestaltung

Regel 5: Effekte

Effekte kdnnen eine Produktion stark
unterstitzen und kurzweiliger und auch
lustiger machen. Sie sind das berdhmte
.Salz in der Suppe”, Das heiBt aber auch
zwingend: nicht Obertreiben und nicht
wiederholen. Den gleichen Effekt zwei-
mal einzusetzen, ist meistens schon zu-
viel,

Effekte sind z. B.: (iberraschende Uber-
blendungen, das ,Dritte Bild*, wenn sich
aus zwei Bildern eine neue Aussage er-
gibt, , Einklinker” (Bildeinblendungen), Be-
wegungen, Zooms, Aber auch auf der
Tonebene sind viele Effekte machbar, Mu-
sik und Gerdusche bieten viele Moglich-
keiten. Ein Gberraschendes Elefantentriten
zu Beginn der Sequenz mit dem Ver-
kehrsmittel , Elefant” wirkt wahrschein-
lich intensiver als ein heranzoomender Ele-
fant auf der Bildebene. Beim Einsatz der Ef-
fekte solite der Autor weniger an seinen
Spieltrieb denken, sondern vor allem an
den Zuschauer. Andere Bildwechsel als die
klassische Uberblendung stdren meistens
den Zusammenhang der Bilder und sind
daher selten sinnvoll. N

Ublicherweise verwendet man keine
bekannte Musik fiir die Diaschau, Ein be-
kanntes Musikstlick kann aber auch als
Effekt eingesetzt werden. Z. B. kann mit
bekannter Filmmusik eine bestimmte Stim-
mung erzeugt werden. Man muss sich
aber des Risikos bewusst sein, dass viel-
leicht doch nicht alle Zuschauer die ver-

wendete Musik kennen und die beab-
sichtigte Wirkung deshalb verfehlt wird.

Zum Schluss

Regeln sind immer etwas idealisiert, Sie
soliten nie als Zwang angesehen werden.
Aber sie geben eine Orientierung. Vieles
bekommt man auch nur durch Probieren
hin, aber nur, wenn man nicht mit dem
erstbesten Ergebnis zufrieden ist. Auch
muss man nicht alle Regeln auf einmal
anwenden. Die Erfahrung kommt mit den
Jahren.

Und noch ein Tipp: Nicht alle verwen-
deten Urlaubsbilder milssen in einer Schau
verarbeitet werden. Themen, die nicht gut
zusammen passen, kénnen in eigene
Schauen ausgelagert werden, Mehrere
kurze Schauen sind auch flr den Zuschauer
viel angenehmer als eine lange. o

Meinung zum ,Roten Faden”? Leserbrief schreiben!
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Dramaturgie: Verschiedene Definitionen

Vielfalt

Prof. Michael Hoyer halt in Villingen-Schwenningen regelmalig Seminare
tber Mediendramaturgie ab. Zur Erganzung der Seminarunterlagen wurden
mehrere Autoren gebeten, ihre Sicht uber die Dramaturgie darzustellen, da-
runter viele AV-Dialog-Mitglieder. Nachfolgend werden diese zusammenge-
fasst.

Gedanken iiber Dramaturgie

»Die Leinwand ist ein magisches Medium. Es gelingt ihr, unser Interesse zu halten, wah-
rend sie uns Gefithle und Stimmungen auf eine Art vermittelt, zu der keine andere Kunst-

form fahig ware.”

Das Wort AUDIO-VISION beinhaltet ne-
ben dem Begriff ,Audio” fir den Ton zu-
sdtzlich den Begriff |, Vision". Der Begriff
Visiondr deutet an, dass ein AV-Produzent
eine bestimmte Weitsicht, eine Vision hat,
die dem Publikum etwas bietet, was es 50
noch nicht gesehen hat,

Es ist bereits alles perfekt fotografiert
und archiviert worden. Mit einer guten
Dramaturgie in den AV-Medien kann et-
was vollig Neues geschaffen werden, etwas
Einmaliges, was es in dieser Form noch nie
gegeben hat. Darin liegen meiner Meinung
nach die groBen Starken der Audio-Vision
Schwierig ist es, eine gute Mediengestal-
tung im Zeitalter der Unaufmerksamkeit zu
realisieren.

Damit das Interesse des Zuschauers
hoch gehalten werden kann, gilt es, eini-
ge wichtige Regeln zu beachten - die des

32

Stanley Kubrick

Dramas. Ich personlich habe mich gerne
an die Arbeit von Sergej Eisenstein ange-
lehnt. Der Film «Panzerkreuzer Potemkins
aus dem Jahr 1925 ist noch heute ein gu-
tes dramaturgisches Anschauungsmaterial.
Eisenstein baute seinen Film in fiinf Akten
auf, Zuerst die Exposition, die Ausgangs-
lage der Handlung. Das kann das Land in
einer Reiseschau sein, um das es geht. Die
Zuschauer sollen einen Eindruck bekom-
men, an weichem Ort sie sich befinden.

Ein Konflikt wird aufgebaut. In Eisen-
steins Film sollen die Soldaten madiges
Fleisch essen. Als ein Matrose dies verwei-
gert, wird er erschossen. Konflikte machen
jede AV-Schau spannend.

Steigerung des Konflikts. Es wird auf die
Kommandantur geschossen. Die beriihmte
Szene auf der Treppe. Die Spannung bleibt
hach bis zum Schluss.

www.av-dialog.de
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Zum Ende fahrt der Panzerkreuzer sieg-
reich durch das Geschwader, Werden die
anderen Schiffe schieBen? Die Spannung
knistert. Nein, sie schieBen nicht, Eine per-
fekte Dramaturgie ist das. Der Film funkti-
oniert wie ein Drama.

Einfacher ldsst sich eine Dramaturgie
aufbauen mit den Regeln fiir den gelun-
genen Aufsatz: Einleitung, Hauptteil und
Schluss. Das funktioniert immer. Die AV-
Produktion darf auch mehrere Hauptteile
und Ebenen haben, die ineinander ver-
schachtelt sind. Der Schluss ist besonders
wichtig.

Es gibt auch véllig andere Rezepte fur
den Aufbau einer Schau. Mitten in die Din-
ge einsteigen und die Exposition zu einem
spateren Zeitpunkt nachreichen. Verzoge-
rungen wirken spannend. Wendepunkte
erzeugen neue Konflikte.

Ich bringe eine geschickte Bildfolge in
Sequenzen ein. Eine gute Bildregie mit
perfekten Uberblendungen. Eine AV-Schau
darf auch gute Bilder haben, so lautete die
Aussage einer Meisterfotografin (Mitglied
im Av-Dialog). Das Wichtige fir mich ist,
dass die Schau eine gute, maglicherweise
verriickte Story schildert. Ich versuche im-
mer, meine eigene Sprache und Sehwei-
se in meinen Schauen auszudricken und
weiter auszubauen. Das Schwierigste ist es
fir mich, eine gute Idee zu finden. Dieser
Prozess kann sich Gber qudlend lange Tage
oder Wochen und Monate hinziehen. Das
Denken darf sich nicht darauf beschran-
ken, auf eine Idee zu warten. Von allein
kommt die natrlich nicht. Ich schaue mir
viele Schauen auf Festivals an. Nur wer viele
Schauen und Filme sieht, kann selbst aus
der Vielfalt der Moglichkeiten schopfen.

Heiner Lieberum

AV-Duioc 3/2014

Dramaturgie bedeutet,
.eine Geschichte erzahlen”

Doch wie erzdhlt man eine Geschichte?
Eigentlich ganz einfach, nur solite man
wirklich etwas zu sagen haben, und die Ge-
schichte muss fesseln, berihren, abwech-
selnd sein, einen Anfang und ein Ende ha-
ben. Und sie sollte auch Uberraschungen
bieten, denn kommit alles so wie erwartet,
ist es schon langweilig. Eine AV-Geschichte
besteht immer aus Bild und Ton. Neben
dem Visuellen tragt das Auditive wesent-
lich dazu bei, Stimmung zu erzeugen, Un-
terschwelliges deutlich zu machen, ja die
eigentliche Botschaft zu vermitteln. Da dies
ohne Worte geschieht, wird es umso glaub-
hafter und eindricklicher. Augen konnen
geschlossen werden, Ohren nie.

Nach der Stoffsammlung kommt der
genau getimten Gliederung die entschei-
dende Bedeutung zu. Die ,Kapitel” der
Schau soliten nie exakt gleich lang sein,
sie mussen durch ihre Reihenfolge fiir
Abwechslung sorgen, far Spannung und
Entspannung, Vermittiung von Fakten oder
Emotionen. Nur ein sinnvoller Wechsel lasst
den Faden der Aufmerksamkeit nicht rei-
Ben. Und auch wenn sie viel zu sagen ha-
ben, gonnen Sie dem Zuschauer Luft zum
Atmen, zum Verdauen, zum Reflektieren.
Nichts ist schlimmer, als wenn standig ge-
redet wird. Die groBe Kunst der Dramatur-
gie besteht letztlich darin, dass am Ende
alles vollig seibstverstandlich ablauft. Der
erhebliche Aufwand darf nicht einmal ge-
ahnt werden, Wenn hinterher kein anderer
Weg denkbar ist, war es richtig und gut.

Mathias Michel, www.mm-vision.com
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Mediendramaturgie

D en
R ichtigen
A nlass
Mit
A tmosphare
T ragend
U nterstitzen:
R oter Faden
G ansehaut
I nteresse
E riebnis
Fiir mich sollte es, wenn maglich bei einer
Produktion, einen ,roten Faden” geben.
Meist jedoch wird in unseren Produktionen
eine Fragestellung erklart oder ein Produkt
dargestellt. Dies lasst sich haufig in eine
kleine Geschichte mit einer Figur, ihrem
Problem und der Lésung (in Form z.B. des
zu verkaufenden Produkts) darstellen. Mit
unseren Produktionen versuchen wir, das
Publikum zu Gberraschen und eine Atmo-
sphére zu schaffen. Neben den filmischen
und akustischen Elementen, die zu einer
Inszenierung gehoren, setzen wir, wenn
moglich, Licht, Wasser, Feuer und Geriiche
ein, die ein viel tieferes Erleben der Situa-
tion erméglichen. Der Zuschauer wird so
iber alle Sinne stimuliert, er kann in die
Erzdhlung eintauchen. Er ist ,gut unter-
halten®.
Christian Horn
Horncolor, www.hormcolor de

Dramaturgie in der moder-
nen Medienlandschaft

Schon immer waren es nur wenige heraus-
ragende Kanstler innerhalb einer Genera-
tion, die mafBgeblichen Einfluss ausgelibt

34

haben, Musiker wie Frank Zappa, Filme-
macher wie Alfred Hitchcock, Kanstler wie
Klaus Kinski. Zum Teil wurden Sie nicht
alt, aber dennoch unsterblich. Es war |hre
ricksichtlose Leidenschaft, ihr extremer
Charakter und/oder inr unbeugsamer Wil-
le bis hin zur Selbstzerstorung. Sie hatten
etwas zu erzahlen, nein sie mussten und
mussen etwas erzahlen, weil Sie sonst nicht
weiterleben kannen, Nur solche unausge-
glichenen Erscheinungen sind in der Lage,
authentische Produktionen zu schaffen. Die
heutige Medienlandschaft ist dagegen voll
von Dreck, der von Menschen geschaffen
wird, die ihre Hauser abbezahlen miissen.
Echte Kunst entsteht nie aus Anstrengung,
sondern aus Lust. Das ist Gbrigens ein Zitat
von Flake Lorenz, Keyboarder der deut-
schen Band Rammstein. Wer dem Trend
folgt, ist nicht authentisch und wer nicht
authentisch ist, produziert Dreck. So ein-
fach ist das demnach mit der Mediendra-
maturgie.

Authentizitst wird heute auf breiter
Front durch falsches Pathos ersetzt. Wei-
nerliches driickt auf die Tranendriise in TV,
Kino und Musik. Was wir brauchen, sind
die Mutigen, die ohne Rilcksicht auf eigene
Verluste einer Idee nachlaufen und dabei
{ber Talent verfugen, das sie befahigt, au-
thentisch zu erzahlen. Da gibt es nicht Vie-
le, Wie schon immer in der Menschheits-
geschichte sind es die Unbequemen, die
Querdenker, die Mutigen und die gegen
sich selber Riicksichtslosen, die man dazu
zahlen kann. Und nun prife jeder selber,
ob er etwas zu erzadhlen hat. Dann hat er
auch verstanden, wie gute Mediendrama-
turgie funktioniert.

Klaus Stange
AVttention, www.avttention.de

www.av-dialog.de
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Dramaturgie -
was ist das eigentlich?

Dramaturgie, das ist fir mich ein Span-
nungsbogen, ein roter Faden, welcher sich
durch eine Geschichte, durch eine Schau
zieht. Wir haben das ja schon alle mal in
der Schule gelernt, beim Aufsatzschreiben.
Da musste eine Einleitung her, gefolgt von
einem Haupttel und einem Schlussteil!
Wie bewertet man die Dramaturgie in AV-
Produktionen?

Das st mit das Wichtigste in einer
Schau, st aber eigentlich nicht allzu oft
zu sehen bzw. zu merken (zumindest bei
vielen Amateurproduktionen). Wenn man
sich hier mehr Milhe geben wiirde, wirde
so manches Werk am Ende wesentlich bes-
ser dastehen. Aber das kostet ja Zeit und
Mahe, und so ist es halt oft viel einfacher,
Bild an Bild aneinander zu reihen. Das Er-
gebnis kann man dann in den meisten Fal-
len vergessen! Mit einem kleinen Drehbuch
bzw. Storyboard wére es auch gleich viel
einfacher, aber das kostet ja schon wieder
Arbeit!

Wenn man dann erzahlt, dass man far
eine kleine, vielleicht finfmindtige Schau
vielleicht 30 bis 50 Stunden braucht, ver-
stehen das viele nicht mehr,

Wie bringt man eine Dramaturgie in
seine Shows ...7 Ich versuche immer, eine
Geschichte zu erzdhlen und stelle mir da-
bei vor, ich ware ein Rezipient, und mass-
te mir das ansehen. Die Geschichte muss
spannend sein, denn ich bin einer, der sehr

schnell bei ener Vorfihrung einschlaft,
und, na ja, wenn es spannend ist, kann
man doch nicht einschlafen! Und ich bin
auch ein Genauigkeitsfanatiker und da-
durch tu’ ich mich auch etwas leichter.
Wolfgang Lehmann

Dramaturgie in den
AV-Medien

Dramaturgie in den AV-Medien ist fir
mich eine der wichtigsten Komponenten.
Wenn man die Bestandteile einer AV-
Produktion auflistet, was bei Jurierungen
manchmal so ist, ist naturlich die Quali-
tét von Bildern, Videos, Musik{wahl) und
Kommentar{stimme) getrennt voneinander
von groBem Wert. Dramaturgie ist jedoch
nicht einfach in einer Qualitatsnorm zu be-
werten. Dramaturgie ist da oder nicht da.
Mit schlechten, unscharfen und bewegten
Bildern, mit nerviger Musik und einer kaum
verstandlichen Kommentarstimme kann
eine AV-Produktion dramaturgisch sehr
gut aufgebaut sein - beispielsweise wenn
sie uns die Geschichte vom , Leben eines
Alkoholikers” erzahlt. Mit susgezeichneten
{Video-)Bildern, schéner Musik und einem
klaren, deutlich gesprochenen Kommen-
tar ohne verbindende Dramaturgie gelingt
es nicht, den Zuschauer zu begeistern.
Wichtig ist, dass eine AV-Produktion die
Zuschauer in den Bann zieht.
Dafiir bendtigen wir unbedingt das Ins-
trument der Dramaturgie!
Jan Roeleveld O

Meinung zu einem Artikel? Leserbrief schreiben!
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Vom Wesen der Audiovision
Ein Ende ohne Schrecken

Von Ralf Dommling

|, Was ist es, was eine Schau gut
macht?” hatte ich gefragt, und netter-
weise hatten mir viele Autoren dazu jeweils
vier Punkte genannt. Davon habe ich 25
Punkte zusammengestellt und andere Per-
sonen gebeten, aus dem Angebot die ih-
rer Meinung nach vier wichtigsten Punkte
auszuwahlen. Unter den 25 Punkten ist
z. B. auch die Aussage: Die Schau soll den
Anfang und das Ende deutlich betonen,
vorgeschlagen von einem einzigen Autor,
was for mich sehr Oberraschend war. Denn
der Anfang, aber noch viel mehr das Ende
einer Schau haben entscheidenden Ein-
fluss auf die Qualitat einer Schau.

Mir scheint, dass dieser Umstand den
AV-Autoren nicht in ausreichendem MaBe
bewusst ist. Wie kann es sonst sein, dass
bei meiner Umfrage anderen Gesichts-
punkten, wie zum Beispiel , der rote Faden,
gute Bilder, schéne Uberblendungen, der
gute Soundtrack u. a.", ein Uberdimen-
sionaler Stelienwert eingeraumt wurde.
Die genannten Punkte sind zweifelsohne
Qualitatsmerkmale, die eine Schau pra-
gen. Sie werden aber schnell zur Makula-
tur, sobald der Autor die entscheidenden
Prioritéten aus dem Auge verliert.

Bei der Produktion kann vieles faszi-
nieren, was bei der Wahrnehmung des

Publikums aber nur eine marginale Rolle
spieft, haufig nicht einmal zur Kenntnis
genommen wird, obwohl so manches De-
tail mit viel Liebe und Akribie ausgearbei-
tet wurde. Mit Sicherheit ist das Publikum
jedoch fixiert auf den Anfang und das
Ende einer Schau, und zwar auch diejeni-
gen, die zwischendurch einmal die Augen
schlieBen,

Bei meiner Betrachtung mdchte ich zu-
néchst ,das Ende” ins Bewusstsein der
Autoren ricken und ihm Prioritat einrdu-
men gegeniiber dem Anfang.

Jedes Ding hat ein Ende

lch habe so manche Schau gesehen, die
weder einen gestalteten Anfang noch ein
Ende hat. Ein sciche Schau wird zum
Schrecken - mit Ende, weil sie kein Ende im
gestafterischen Sinne hat.

Ich habe dann das Gefilhl, ich kdme nir-
gends an. Haufig mangelt es an einer er-
kennbaren Absicht des Autors, an einem
Ziel, das angesteuert wird.

Jedes Ding hat ein Ende, nur die Wurst
hat zwei. Hier irrt der Volksmund. Wie
haufig werden Schauen groBzigig mit
2wei Enden ausgestattet, und zwar dann,
wenn das Mitteilungsbedirfnis des Au-
tors nicht konform geht mit der Wahr-
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nehmung seines Publikums. Das Publikum
ist irritiert, wenn es den Eindruck hat, es sei
alles gesagt bzw. gezeigt oder eine typische
Finalmusik das Ende andeutet, es dann
aber wider Erwarten weiter geht. Sollte
das gewollt sein, muss die Absicht klar zu
erkennen sein. In den meisten Fallen hat
die Dramaturgie des Erzdhlens versagt.

Das Publikum

Das mediengeilbte Publikum ist es ge-
wohnt, dass stets nur die wesentlichen
Momente eines Geschehens prasentiert
werden, und der Autor kann sich darauf
verlassen, dass sein Publikum in der Lage
ist, eine Informationskette anhand darge-
botener Ausschnitte zu schiieBen, d. h,
nichts anderes, als sich ein viel umfassen-
deres Bild zu machen, als es vom Autor ge-
boten wurde. Wenn die wesentlichen Mo-
mente gezeigt werden, schiieBt das Pu-
blikum die Licken durch Assoziation, Das
ist das Prinzip aller Filme und gilt auch far
DiaAV usw. Das Publikum erwartet jedoch,
dass ihm nur das prasentiert wird, was
zum Verstdndnis eines Themas oder Kon-
fliktes wichtig ist. Unwichtiges und jedes
Zuviel an Information irritiert, Hier das rich-
tige MaB zu finden, ist zugegebenermaBen
eine Gratwanderung. Ein Allheilmittel gibt
es leider nicht. So manches Publikum ist
hart im Nehmen und Konsumieren.

Fr den Autor ist es jedoch bereits hilf-
reich, wenn er sich der Tatsache bewusst
ist, dass sein Publikum seinem Erzahifluss
quasi mit einer Plausibilitatskontrolle be-
gegnet, Das bedeutet: Wenn ein Thema
abschlieBend behandelt ist, erwartet keiner
einen zweiten Aufguss, auch nicht, wenn
es um Griinen Tee geht.

Der Autor entlédsst das Publikum

In die Gestaltung des Endes viel Gedan-
kenarbeit zu investieren, ist nicht zuletzt
deshalb so wichtig, weil es um das Anse-
hen, den Glanz der Schau geht. An der Tat-
sache, dass das Publikum mit dem Ende
der Schau entlassen wird, gibt es nichts zu
ritteln. Alleine wie das Publikum entlassen
wird, liegt in der Absicht und dem Ge-
staltungskonnen des Autors. Er kann sei-
ne Schau abwerten oder aufwerten. Ge-
dankenlosigkeit wertet jede Schau ab.
Aus der Perspektive der Film- und
Theaterszene betrachtet, wird mit dem
Ende ein Konflikt gelost, tragisch oder
glicklich. Diese Feststellung ist fir das AV-
Schaffen alleine nicht sonderlich hilfreich.

Die Form

Wichtig erscheint mir zu wissen, was im
Medienbereich zum gangigen Repertoire
gehdrt. Es sind praktisch zwei Kategorien,
welche die Art und Weise des Entlassens
kennzeichnen, und zwar die offene und die
geschlossene Form.

Angenommen, es ist des Autors Ab-
sicht, einen Interessenkonflikt zum The-
ma seiner Schau zu machen, z. B. ,Die
Elbvertiefung und die Folgen fir die Na-
tur”, Mit Sicherheit wird der Autor die
Problematik am Ende seiner Betrachtung
nicht geldst haben. Das Publikum ist
weiterhin konfrontiert mit offenen Fra-
gen, mit ungeldsten Problemen. Die Ab-
sicht des Autors, DenkanstdBe zu geben
und zu sensibilisieren, und die Aufforde-
rung ans Publikum, sich weiterhin mit dem
Problem zu beschaftigen, wird aber auf-
gegangen sein, Dies wére ein Beispiel for
die offene Form,
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Bei der geschlossenen Form sieht das Ende
visllig anders aus, Die Konflikie, soweit
iberhaupt vorhanden, sind gelost, jegliche
Spannungen, Gber die man sich ereifern
kdnnte, sind abgebaut, alles ist mit der
Welt verséhnt, es stehen keine Fragen im
Raum, die belasten kénnten.

Zwei Beispiele aus dem Bereich der Rei-
seschauen moégen das Ganze noch ver-
deutlichen. Wenn Ridiger Nehberg im
Rahmen seiner Reiseabenteuer die gravie-
renden Probleme in den Regenwdéldern
Stdamerikas in den Vordergrund stellt,
wird das Publikum mit Sicherheit in der
offenen Form entlassen, weil es gedanklich
von der Thematik ergriffen ist und keine
Losung der Probleme sieht.

Ganz anders dagegen, wenn der Wel-
tenbummier sein Abenteuer, sein Motorrad
und die unendliche Schonheit der Natur ins

Rampenlicht rickt. Das Publikum genieBt
und wirg entspannt entlassen - und kauft
vielleicht noch einen schénen Bildband.
Der Autor masste um sein Zusatzgeschaft
bangen, wirde er sein Publikum mit Pro-
blemen entiassen.

In beiden Féllen wird eine Absicht ver-
folgt und ein Ziel angesteuert, ob mit Er-
folg, ist eine andere Sache. Zunachst geht
es darum, nichts dem Zufall zu Gberlassen.
Glauben Sie mir: Nicht der Anfang, son-
dern das Ende gibt einer Schau den un-
uUbersehbaren, nachhaltigen Glanz,- oder
auch nicht. Mit dem Ende verldsst uns das
Publikum, Gberzeugt, begeistert, irritiert,
gelangweilt, beeindruckt, ergriffen, aner-
kennend, oder, oder, oder ... Jd

Das Ende krént das Werk.
{Shakespeare)
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Anlage 11.3

Fotos: Klaus Fritzsche

der Inhalt) kann und soll Gberraschen - der
Schnitt hingegen soll standig Erwartungen
erfullen

Einer der wichtigsten Begriffe ist hier
die ,Continuity”: Der Ablauf soll fr den
Zuschauer so naturhich wirken, als ware er
selbst bet der Szene anwesend. Das klas-
sische Beispiel: Jemand wendet plotzlich
den Kopf und schaut interessiert in eine be-
stimmte Richtung - dann wirde man selbst
ja sicher auch in diese Richtung schauen,
deshalb muss die nachste Einstellung un-
bedingt zeigen, was diese Person soeben
gesehen hat

Ein sehr wichtiges Stilmittel fUr die Con
tinuity 1st der so genannte _unsichtbare
Schnitt”. Er beruht auf einem einfachen
Grundprinzip: Bild und Ton werden nicht
gleichzeitig, sondern mit emnem kleinen
zeithichen Versatz geschnitten, meistens
50, dass der Ton der folgenden Szene einen
kurzen Moment vor dem entsprechenden
Bild einsetzt. Diese zeithche Verschiebung
muss so klein sein, dass sie nicht auffailt,
aber doch so groB, dass sich der Zuschauer
unbewusst schon auf die kommende Szene
ginstellt und deshalb den Bildschnitt bereits

erwartet. Oft wird auch der Ton weich, das
Bild hingegen hart geschnitten. Einfach
ausprobieren und die Schnittpunkte her-
umschieben, tis es stimmt! Der gekonnte
Einsatz des ,unsichtbaren Schnittes” tragt
sehr viel zum Eindruck des flussigen Ab-
laufes bei

Abwechslung, Abwechsiung, Abwechs-
lung! Wir starren ja auch nicht immer auf
den gleichen Punkt. Aufnahmen aus ver-
schiedenen Blickwinkeln und Abstanden
sollten sich in lockerer, logischer und span-
nender Folge abwechseln. Wie man das
macht? - DarOber wurden schon viele dicke
Blcher geschrieben

Ran- und Rockspringe vermeiden, also
keine Aufnahmen direkt aneinanderfugen,
die sich nur in der Brennweitenginstellung,
nicht aber im Blickwinkel unterscheiden

Totalen und Halbtotalen eignen sich
schlecht, um sie direkt aneinander zu
schneiden. Dazwischen solite immer min-
destens eine Nah- bzw. GroBaufnahme
kommen. Nah- und GroBBaufnahmen aus
verschiedenen Blickwinkeln hingegen kon-
nen meistens gut zusammengeschnitten
werden

Kemne unsinnigen Effekte. Harte Schnit-
te und gelegentlich mal eine weiche Uber-
blendung gentgen for die allermeisten
Filme. Was daruber hinaus geht, st von
Ubel - fast immer

...aber ich drehe doch gar
keine Spielfilme!

Das andert nichts. Diese Regeln gelten
auch fur dokumentarische Filme, denn
auch diese erzahlen Geschichten, auch
wenn sie nicht im Sinne eines Drehbuches
von vornherein festgelegt sind O

Manfred Hirt: Die Gestaltung von Audio-Visions-Schauen

52



Anlage 12

m DiaLoc | Buchtipps

Das ,Filmen mit der Fotokamera” bedeutet fir viele Fotografen Neuland.

Inzwischen gibt es etliche Fachbiicher, die den Einstieg erleichtern wollen

Zwei stellen wir hier vor.

101 Tipps fur das Filmen mit der DSLR

Von Adam Juniper und David Newton
Verlag Markt+Technik. 24,95 Euro

Fotografieren und

101 Tipps fir das Filmen ricken tech-

Filmen mit der DSLR nisch

A2

Zusammen
Mit meiner neuen
Spiegelreflex kann
ich beides. Den-
noch st das Video
eine andere Welt,
die sich dem Foto-
gratenverstand erst
nach und nach er-
schiieft

Warum unterscheiden sich die Bildwie-
derholungsraten in den USA und bei uns?
Und diese diversen Codecs? Wieso hangt
die Verschlusszeit von der Framerate ab?
Ein Neutraldichtefilter 16st das Problem
Inwiefern? Weswegen stelle ich sowohl
die Belichtung wie auch die Scharfstellung
manuell ein? Was ist eigentlich der Rolling-
Shutter-Effekt?

Neben der Technik sind weitere The-
menschwerpunkte:  Planung”, , Filmen®,
«Schnitt™ und _ Publikationen”. Die Tipps
sind Obersichtlich auf maximal zwel Dop-
pelseiten begrenzt und somit praktisch zum
Nachschlagen. ich habe viel gelernt

Mok a8

Bilder bewegen

Von Alexander Altmann
mitp Verlag, 34,95 Euro

Das Buch be-
leuchtet den ge-
samten
der Filmherstel-
lung ‘1:3 der Sicht
eines Filmers, Das

Prozess

beginnt bei Idee,
Drehbuch und
Planung Einen
breiten

nimmt die Aus-

Raum

ristung ein und
hier ist der Fokus
auf die DSLR samt

Zubehor gerich-

tet. Des Weiteren werden die eigentliche

Produktion beschneben und all die Schwie
rigkeiten erwahnt, mit denen am _Set
gerechnet werden muss. Weitere Kapite
widmen sich der ,Post-Production®, wo es
um Archivierung und Schnitt geht

Das Buch geht weit Gber das hinaus

was man for mit Videoclips angereicherte

AV-Schauen benttigt. Das Buch ist aber
kurzweilig geschrieben und der Blick Gber
den Tellerrand auf die Welt der Filmema-
cher ist hochinteressant

Manfred Hirt: Die Gestaltung von Audio-Visions-Schauen
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Anlage 13.1

Was ist es, was eine Schau gut macht?
Das Ergebnis einer Umfrage

Von Ralf Dommling

m Zwischen Wien und Zdrich, Manchen
und Hamburg treffen sich Liebhaber, die an
Reiseschauen oder Schauen anderer The-
matik arbeiten. Es treten ,alte Hasen" auf,
und zum Gliick kommen auch neue Ge-
sichter hinzu.

Die einen zeigen ihre Arbeiten, weil sie
etwas mitzuteilen haben, die anderen,
weil sie zeigen mochten, was alles mach-
bar ist, und wiederum andere, weil sie
eine Rackmeldung brauchen, damit sie
ihre Fertigkeiten verbessern konnen,

In der Regel gehen Newcomer recht
unbedarft an die Arbeit heran, was nicht
weiter wundert, denn die Anforderungen
hinsichtlich Beherrschung von Technik und
Gestattung sind zugegebenermafen sehr
hoch. \

Als einer, der sich seit vielen Jahren mit
der Materie beschéftigt hat und um die vie-
len Tlcken weiss, der aber auch vieles ge-
sehen hat, MaBiges wie Hervorragendes,
wurde ich auf einem Treffen gebeter, zu ei-
ner Anfangerschau Stellung zu néhmen
und einen Verbesserungsvorschlag zu ma-
chen. Es fiel mir schwer. Wo soll man an-
fangen, wenn es an verschiedenen Ecken
und Enden hapert. Ist es sinnvoll, sich zu-
nachst mit den kleinen Webfehlern zu be-
fassen und die (brigen Mangel, z. B. am

Konzept, auszuklammern? Was hilft es,
die Uberblendungen zu optimieren, die
Tonlicken zu schlieBen und die Tonbalan-
ce zu korrigieren, wenn dariber hinaus
die Bildfolge und das Zusammenspiel von
Bild und Text zu wiinschen dbrig lassen und
zudem der Stoff fade ist? Was soll man ra-
ten? Und was ist es, was eine Schau gut
macht? Wessen Meinung gilt? Und kdnnen
nur die Macher urteilen?

Uber Anforderungsprofile ist schon so
manches geschrieben worden. Dach ein
Blick in die Literatur tber benachbarte Me-
dien, sei es nun Kunst, Werbung oder
Film, zeigt, dass bei weitem nicht alles be-
trachtet wurde. Es macht folglich Sinn,
sich stets aufs Neue mit den Dingen zu be-
schéftigen.

Die erste Umfrage

Meine Vorstellung war es, ein mdglichst
breites Meinungsbild zu bekommen. ich
wollte wissen, wie Produzenten und Pub-
likumn daraber denken, welches die positi-
ven Merkmale einer Schau sind. Im ersten
Schritt — es war vor etwa zwei Jahren —
habe ich mir bekannte AV-Liebhaber
schriftlich gebeten, mir vier Kriterien zu
nennen, die nach ihrer Erfahrung und Ein-
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schatzung eine Schau gut machen. Dane-
ben habe ich Bekannte, Freunde und Ver-
wandte, die auf dem Gebiete der Dia-AV
mehr oder weniger unbedarft sind, eben-
falls gebeten, mir — nach angemessener Be-
denkzeit —vier Punkte zu nennen, quasi als
ihre Erwartung an eine gute Schau.

Fast alle folgten meinem Anliegen, so
dass sich am Ende eine interessante Mei-
nungsbreite zeigte. Aus den Insiderkrei-
sen horte ich natdrlich zuweilen Stereoty-
pen. Aber neben den Vorstellungsklischees
wie gute Uberblendungen, viele dritte Bil-
der, passende Musik, guter Sprecher usw.
gab es weitergehende Anregungen.,

Die Rangfolge

Im zweiten Schritt habe ich die Vorschlage
zusammengefasst, in eine willkdrliche Rei-
henfolge gebracht und sodann bei ver-
schiedenen Gelegenheiten, wie z. B. bei
AV-Treffen, bei Seminaren, bei Fotoverans-
taltungen usw., Besucher oder Teilnehmer
gebeten, aus den 23 Vorschiagen vier aus-
zuwahlen, und zwar die vier, die nach per-
sdnlicher Einschdtzung Vorrang haben soll-
ten.

Wie nicht anders zu erwarten, wurde
manchen Merkmalen eine hohe Prioritét
eingerdumt, andere wurden flr weniger
wichtig erachtet, mit der Folge, dass die
Merkmale gewichtet waren, woraus sich
eine Rangfolge ergab. Der Wert der Um-
frage liegt fr mich darin, dass sich in dem
Ergebnis das Urteil der Insider wie auch der
Leute auBerhalb der AV-Szene ausdrickt.

Der Hinweis, die Schau solite , kurz-
weilig wirken" und der Hinweis, die Schau
solite , positiv in Erinnerung bleiben, weil
neue Inhalte oder Blickweisen oder eine

ungewohnte Prasentation geboten wird”,
stammen z. B. nicht von Insidern, sondern
sind Anregungen von auBen. Ist das nicht
aufschlussreich? Ich finde schon.

Dass wir unsere Anwenderprogramme
beherrschen, ist zwar eine nicht zu unter-
schatzende Vorbedingung, im Ubrigen je-
doch villig uninteressant, auch wenn uns
diese Plattform so sehr beschaftigt, viele
Energien kostet und kontinuierlich mit
neuem Futter versorgt wird, Da bleibt
kaum MuBe, sich mit anderen Themen zu
beschiftigen, die es zu durchdenken lohnt.

Damit sollen die neuen Modglichkeiten
der Digitalschau keinesfalls in Frage ge-
stellt werden. Im Gegenteil: Richtig ein-
gesetzt, hinterlassen sie eine belebende
Wirkung. Doch das Ergebnis meiner Um-
frage belegt, was nicht sonderlich (iber-
rascht, die Aktivposten einer gelungenen
Schau beruhen nicht auf Modestrémungen
oder Trends.

Mein Dank gilt jedenfalls all denen, die
an der-Aktion mitgewirkt und es ermdg-
licht haben, dass ich an dieser Stelle einen
interessanten Themenkatalog vorstellen
kann.

:Zum Schluss méchte ich thnen ein Zitat
nicht vorenthalten, das ich gerade in mei-
ner Tageszeitung gelesen habe:

.Der Weg zur Vollkommenheit und zu
jedem Fortschritt ist fortwahrende Selbst-
kfitik.'j (ARNOLD BOCKLIN)

| lchewinsche lhnen am AV-Schaffen
weiterhin viel SpaB und Erfolg, verbun-
den mit geblhrender Anerkennung.
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Was ist es, was.eine Schau gut macht?
Die Schau soll

eine stimmige, harmonische Gesamtaussage haben
gute, informative, beeindruckende Bilder haben
kurzweilig wirken durch gelungene Dramaturgie
einen Roten Faden haben

Bild und Ton gut korrespondieren lassen

inhaltlich interessant sein

positiv in Erinnerung bleiben, weil neue Inhaite oder Blickweisen oder
eine ungewdhnliche Prasentation geboten wird

mit abwechslungsreichen Bildeinstellungen und
einer geschickten Bildfolge in Sequenzen erzdhlen
sorgfaltig ausgesuchte Musik und einen gut bearbeiteten Ton haben
im richtigen Zeitmal gestaltet und gegliedert sein
Uiberzeugend eine interessante Story schildern

einen guten, knappen Kommentar haben

die Fantasie des Publikums stimulieren

asthetisch ansprechen

von einem guten Sprecher getragen werden

gute Uberblendungen mit sog. Dritten Bildern haben
deutlich den Anfang und das Ende betonen

dem Publikum Freirdume lassen

auf einer guten Idee beruhen »

einen guten Soundtrack haben

unterhaltend, nicht belehrend sein

die Oberzeugung des Autors zum Ausdruck bringen
mit Kurzgeschichten erzihlen
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Neue digitale Medien im AV-Dialog

Es gilt fir alle -

egal ob analog oder digital

Von Norbert Meyer

Seit mehr als zwei Jahren wird in dieser Rubrik iiber Neuerungen und

Interessantem aus dem Bereich der digitalen AV berichtet. Informiert wur-
de liber Hardware, Software und natiirlich auch Grundsitzliches. Das heu-

tige Thema ist weder digital noch analog, sondern total grundsatzlich.

B ist Ihnen auch schon aufgefallen, dass es
in der letzten Zeit eine Ruckléufigkeit gibt,
was neue Produktionen angeht? Ein ak-
tuelles Beispiel ist das vergangene Diafest auf
dem Lande in Driggelte. Bereits vor zwei
Jahren wurde das AV-Dialog-lahresthema
bekannt gegeben. Es war Freude und/oder
Trauer”. Es stimmt sehr traurig, wenn man
sich die Anzanl der eingereichten Arbeiten
zu diesem Thema anschaut!

Was ist los in der deutschen AV-Szene?
Gibt es keine Produzenten mehr? Ist die
Kreatwitat abhanden gekommen? Was ist
passiert? Es scheint, als hatte ein Virus sein
Unwesen getrieben; doch eigentimlicher
Weise fast nur in Deutschland! All diese
Fragen haben mir zu denken gegeben, Zu-
erst gab es fur mich keinen Idee, warum es
die jetzige Situation gibt. Doch in einem ei-
gentlich belanglosen Gesprach wurde mir

digitaleav@wirzeigendir.de

klar, was ein Ausloser dafir sein konnte,

Jager und Sammler

Als vor langer, langer Zeit der Mensch auf die
Bihne des Lebens trat, musste er um zu
Uberleben auf die Jagd gehen und fur
schlechte Zeiten auch Lebensnotwendiges
sammein. Im Laufe der Evolution war es
nicht mehr ndtig zu jagen und zu sammeln,
In unserem Kulturkreis kénnen wir heute
fast alles zu fast jedem Zeitpunkt kaufen.
Und doch scheint sich eine gewisse Riik-
kentwicklung anzudeuten. Ob es eine all-
gemeine Entwicklung ist, weiB ich nicht ge-
nau. Aber im Kreise der AV-Gemneinde sient
es sehr deutlich danach aus. Diese Jager- und
Sammlereigenschaft betrifft sowohl die ana-
loge wie auch die digitaie Fraktion,
Standig wird nach der neuesten Kamera,
dem neuesten Beamer, der neusten Soft-
ware usw. gesucht. Diese Suche ist teilweise
so intensiv, dass dariiber hinaus alles ande-
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re in den Hintergrund gedrangt wird, Kaum
ist noch die Zeit vorhanden, um neue Ideen
zu entwickeln fur eine AV-Produktion, ge-
schweige, denn diese dann auch noch zu re-

alisieren!

Ist das alles notig?

Exemplarisch mdchte ich die Software an-
fihren. ich glaube nicht, das eine AV-Pro-
duktion nur mit jeweils der neuesten Version
einer Software zu realisieren ist, Da wird ei-
nem neuen Softwaremodul mit einer Funk-
tionalitat entgegen gefiebert, fir dessen
Einsatz jedoch gar keine Idee vorhanden
ist. Aber schaut her, ich habe die neueste
Version! Und kaum ist das Software-Upda-

te auf dem Computer installiert, dringt be-
reits die Nachricht Uber ein weiteres Modul
an die Ohren. Super, wann gibt es dieses?

Irgendwann ist auch diese Version verflgbar,
und das gleiche Szenario beginnt von vorn
Wann ist denn da noch die Zeit vorhanden,
um eine neue Produktion zu erstellen?

Diese moderne Art des Jagens und Sam-
meins unterdrickt immer haufiger die Kre-
ativitat. Wenn der Kopf nicht fres 1st, kann er
auch mcht kreativ sein, keine Ideen entwik-
keln! Darum michte ich dazu aufrufen, sich
doch wieder mehr auf die Produktion von
AV-Schauen zu konzentrieren. Denn eines
sollte uns allen klar sein: Nicht die Software
oder auch nicht die eingesetzte Hardware
macht eine AV-Produktion, sondern der
Mensch! Ohne eine Idee geht nichts! Und al-
les andere - vom Computer bis zur Kamera
- sind nur Werkzeuge. Diese gilt es richtig
und geschickt zu handhaben!

Die zuvor getroffene Aussage bringt mich
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direkt zu einem westeren Punkt, Es ist die Fra-
ge, ab jedem Trend gefolgt werden soll oder
sogar gefolgt werden muss. Darauf gibt es
eine ganz klare Antwort: Nein!

Entscheidungen treffen

ich halte es fir total falsch, wenn ein AV-Pro-
duzent glaubt sich der digitalen Technik ver-
schreiben zu mssen, obwohl sein Herz aber
am analogen Dia und an seinen lieb ge-
wonnenen Projektoren hangt. Wer so fahit,
der soll doch bitte auch weiterhin mit seiner
Technik arbeiten. Was bringt es denn, wenn
er durch die digitale Technik Oberlastet oder
noch schlimmer Uberfordert ward?

Wer hingegen neue Wege beschreiten
mochte und auch auf das Klacken der Dia-
Projektoren verzichten kann, fr den ist das
digitale Medium das Richtige. Allerdings
bietet die Digitaltech-
nik wesentlich mehr
als nur die Moglichkeit
seine Dia-Schauen aus
dem Analogen ins Di-
gitale zu dbertragen
HDAV heiBt das
Schlagwort! Und das
bedeutet, die Wege
der herkémmiichen
Dia-AV zu verlassen
und mehrere Medien
miteinander zu ver-
binden.

Egal fir welchen
Weg die Entscheidung
fallt, wichtig ist nur
das Ergebnis, die Ge-
schichte, die erzahlt

wird. Das erzahlende Medium 15t da nur
Zweitranaig,

Apropos Geschichte. Bei der ricklaufigen
Zahl von Produktionen gehen auch die Pro-
duktionen, die wirklich eine Geschichte er-
zdhlen, weiter zurick. Sehr oft glaubt man
sich auf einem Reiseforum zu befinden,
wenn ein Festival besucht wird, Da folgt ein
Retsebericht dem nachsten in unterschied-
lichen Qualitaten. Sicher ist es schon, wenn
ein Urlaub so far den Reisenden in Erinne-
rung bleibt. Aber kénnen die Zuschauer,
die an diesem Urlaub nicht tellgenommen
haben, die persdnlichen Eindricke nach-
vollziehen? Es gibt noch so viele andere
Themen, die es wert sind als AV-Produk-
tion aufbereitet zu werden. Schauen wir
doch nur zu einigen unserer europaischen
nicht deutschsprachigen Nachbarn! -
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Uber notwendiges und unnétiges Wissen

E

Wieviel Technik muss sein?

Von Renke Bienert

Die Diskussion um die , Technik” einer Diaschau ist wahrscheinlich so alt wie
die Diaschau selber, wenn nicht sogar élter. Dennoch sind sicher gemein-
hin alle einig, dass die Beherrschung der Technik nur einen von'\:rielen Tei-
len ausmacht, die zu einer guten Diaschau fiihren. Ich gehe einmal noch
einen Schritt weiter und behaupte, dass die wahre Kunst darin besteht, alle
ndtigen Teilaspekte ,im Griff” zu haben und gleichzeitig die Balance zwi-
schen ihnen zu wahren, so dass nicht ein Teil iberwiegt.

W Und da liegt sicher ein Problem: Ich ken-
ne es aus eigener Erfahrung, welchen Reiz
die Technik auf mich ausiiben kann. Die
Frage danach, wie etwas funktioniert, fiihrt
in ibrer manchmal mihsamen 8eantwor-
tung zu der nachsten Frage, warum es so
und nicht anders funktioniert. Man versucht
die logischen Zusammenhange einer Tech-
nik zu verstehen und zu begreifen. Man
sieht, wie faszinierend einige Dinge bereits
geldst sind und welche teilweise genialen
Gedanken in einer solchen Sache stecken.
Ein Reiz liegt sicher darin, diese Dinge be-
herrschen zu wollen, was ja auch grund-
satzlich ein guter Ansatz fir den Umgang
mit Technik ist.

Dardber ist man dann schnell bei der

Ausschopfung aller gegebenen technischen
Mdglichkeiten (was ja an sich noch nicht
schlecht ist), und bei der Erkundung und
Ausiotung der Grenzen der jeweilig ver-
wendeten Technik.

Und wenn wir nicht aufpassen, dann
landen wir sehr schnell dort, wo die Tech-
nikfaszination uns soweit im Griff hat, dass
der eigentliche Grund dafir, dass wir die
Technik bendtigen, und der Grund dafir,
dass sie Uberhaupt entwickelt wurde und
existiert, véllig nebensachlich wird, Dann
ist die Technik zum Selbstzweck geworden.

Ich hére jetzt regelrecht: , Das passiert
mir doch nicht.”

Wirklich?

Mal ehrlich, welches Steuersignal be-
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nutzen Sie? Wissen Sie, welches Signal mit
welchem Steuergerdt kompatibel ist? Ken-
*nen Sie die Vorteile von DLC gegeniber
Matetrac? Wissen Sie, warum die Com-
pactflashkarte besser ist als CD?

LIst sie ia gar nicht! ™ hore ich jetzt schon
Kommentare.

Provokativ gefragt: Interessiert das tber-
haupt jemanden?

Mich als Zuschauer jedenfalls nicht. Die
Schau muss sauber vorgefiinrt werden. Das
ist allerdings Voraussetzung, damit ich mir
die Schau Gberhaupt anschaue, und daher
kein Kriterium far eine Beurteiiung.

Mich als Autor einer Schau interessiert es
auch nicht. Ist es nicht voliig egal, ob ein
Buch mit einer Schreiomaschine, von Hand
oder mit dem Computer geschrieben ist?
Gut, ich muss die vorhandene Technik soweit
beherrschen, dass ich sie mir zu Nutze ma-
che, aber muss ich sie dafar im Detail ken-
nen?

Im Aligemeinen lasst sich zunehmend -
gerade im Zusammenhang mit dem Um-
gang mit der Technik - eine Art  Black-
Box"-Denken erkennen, und zwar in vielen
Bereichen. Es gibt viele Beispiele. Und nur um
das Prinzip an einem deutlich zu machen:
Heutzutage muss keiner mehr wissen, wie
ein Vergaser oder eine Einspritzanlage funk-
tioniert, um einen Autofthrerschein zu ma-
chen. In diesem Fall ist der Automoter die
Black-Box, die ich bediene. Fir diese Bedie-
nung gibt es bestimmte Regein, die ich ken-
nen muss, um Autofahren zu kénnen. Aller-
dings muss ich keinen Zindzeitpunkt mehr
variieren, um auf die Autobahn zu kom-
men,

Ahnlich ist es mit der Diaschau auch.
Zwar muss ich wissen, wie ich eine Dia-
schau programmiere, und ich sollte auch
wissen, welche Dateen ich wo abspeichere,
damit ich sie wiederfinde. Aber wie mein
Steuersignal aussieht, dass interessiert mich
nicht. Das Auskodieren der Steuersignale
ist flir mich eine Black-Box, die ich nur be-
nutze mit festen Regein. Ich will nicht wis-
sen missen, was ein |, Triac” oder ,RSPpro”
ist.

Speziell dann, wenn ich einsteige in die
kreative Arbeit des Erstellens einer DIaschau,
dann méchte ich meinen Aufwand so gut
fokussieren wie es irgend geht, um ihn in
Grenzen zu halten, Negativ ausgedriickt
kénnte man sagen, ich mochte méglichst
schnell zu einem Ergebnis kommen. Positi-
ver kénnte man sagen, ich mochte meine
Zeit auch und vielleicht vorrangig den an-
deren Teilaspekten einer Diaschau widmen,

Wer muss sich denn (Uberhaupt mit dem
Inhalt dieser Blackbox auseinandersetzen?

Auch hier ldsst uns ein Blick auf das Auto
erkennen, wie es sein kann: Wenn der Mo-
tor stehen bleibt, dann hole ich den ADAC.
Es kann natirlich sein, dass ein Freund von
mir heifen kann, der mehr weil als ich, und
der vielleicht nicht nur Auto fahrt, sondern
auch repariert.

Auf die Diaschau Ubertragen, heiBt das,
es sollte derjenige die wesentlichen Inhaite
der Blackbox kennen, der vorfihrt. Das ist ei-
ner, der SpaB an der Technik und ihrer ,voll-
standigen Unterwerfung” an sich hat,

Aligemein gesagt, mochte ich als Be-
nutzer einer (komplexen) Technik mdglichst
benutzerfreundlich mit ihr umgehen kénnen,
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ohne in alle Details und Hintergrinde ein-
steigen zu mussen. Das soll nicht heiBen,
dass die Technik undurchsichtig sein soll
oder darf — im Gegenteil! Aber als einfacher
Anwender verlange ich, dass sich die Tech-
nik nach mir richtet, und nicht umgekehrt.
Ich mochte sie benutzen, ohne alle ihre De-
tails zu kennen.

Erfreulicherweise erleichtern die moder-
nen AV-Computerprogramme dies ja auch
durch grafische Oberfldchen und intuitive Be-
dienung (die manchmal vielleicht optimie-
rungsbedurftig ist).

Und fir die Installationshilfen, die richti-
gen Einstellungen auf meine Projektoren
und die richtige Vorfihrung gibt es ja den
freundlichen ADAC-Mann — ich meine AV-
Dialog-Freund.

Ubrigens:

Wenn Fortschritt bedeutet, dass sich seit
einiger Zeit die FuBe den Schuhen anzu-
passen haben, weil es Schuhe nur noch von
der Stange gibt, anstatt die Schuhe den Fu-
Ben, dann ist Fortschritt zumindest duBerst
fragwirdig. |
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